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* RUBLOWSKY, John. Pop Art.
New York, Bas.c Books, Publishers,
1965. 171 pp.

(Que es el arte? es una de las pre-
guntas mads constanics v angustiosas
de nuestro tiempo, cuando antigua-
mente no se usaba este término, ni
existia el hecho artistico aislado de
los otros elementos de la cultury, prin-
cipalmente de aquellos que, como la
religion y la magia, necesitan de sen-
timientos mads alld de la esfera de 1o
humano, Pero e imposible volver
atrds, las culturas que produjeron una
Coatlicue o las grandiosas catedrales
goticas, han dejado de existir, preci-
samente porque el sentimiento de fe
religiosa que hizo posible su creacion,
va no se ha sentido mas, Todo o con-
trario, a partir del Renacimiento, el
hombre ha tratado paulatinamente de
desprendcrse de todo sentimiento ex-
trahumano, para concentrarse cada
vez mds en los problemas humanos
concretos e individuales. Fsta actitud
ha llevado al arte a una mar oscura
en la que por fin el hombre naufragd,
y la humanidad lucha por salvarse.

En este contexto, LA MODA ARTISTICA
POP, ocupa un lugar importante. Se
ha discutido v se han dicho muchas
cosas sobre ella, algunas escuelas la
han condenado y Ja encucntran de-
generada y sin sentido; otras, la es-
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cuela Norteamericana principalmen-
te, sienten que la expresion “pop”
(popular) comunica el ser del siglo
veinte, especialmente ¢l estadouni-
dense.

El autor de la obra Pop-4rt, John
Rublowsky, nos dice que los artistas
de este movimiento parten de la ab-
soluta libertad para encontrar su ex-
presion plastica en los objetos reales
de la vida, y en consecuencia son el
comienzo de un nuevo arle.

El artista entonces, ya no es el crea-
dor de nucvas lormas pldsticas, sino
solo el que recoge algunos objetos
existentes de acuerdo con su sensibi-
lidad, 1a cual nos hace sentir, segiin
el objeio gque nos presenta. jHe ahi
su importancial pues del maremig-
num de cosas que hay en el mundo,
¢l escoge las que "representan la esen-
cia de su época” y nos las da a co-
1OCET,

Lichtensicin, por cjemplo, cree que
en las “tras comicas” se encuentra la
esencia de nuestro tiempo, pues en
éstas se expresan las grandes emocio-
nes de una manera despersonalizada
y mecanizada. Por lo tanto, para lo-
grar esta meta, produce las tiras cod-
micas aumentadas v en serie.

El seiior Oldenburg en cambio, zpo-
ya un "arte que tome su forma de los
Iineamientos de la vida, que se retuer-
Za y se extienda de mancra imposible,
Y se acumule, escupa y goted, y sea tan
dulce y estiipido como la vida misma'"
Por otro Lido, encuentra que “fa ham-
burguesa” representa "la historia de
los automdviles de alta velocidad,
de las carreteras, de los pucstos a un
lado de los caminos .., Es una comida
que se prepata rapidamente v se come
mas rapidamente aun... Es simbolo
de una existencia nueva, rapida y mo-
vil, de una singular expericncia nacio-
nal...” Es ademds, “la manifestacion
del dvalo, una forma universal per-
fecta ... que tiene una elara presencia
[emenina ... Aqui, en uno de los ali-
mentos mis populares v caracterfsti-
cos de 'América’, tenemos una expre-
sion femenina, casi perfects.” En
cambio, en otro alimento de los mais
caracteristicos y populares de “Amé-
rica’, el “ice-cream cone’, encontra-
mos el simbolo masculino, Ambos, son



el complemento inevitable de una
tipica comida “americana”,

Rosenquist, otro de los artistas
“pop’, quiere fusionar los elementos
naturales y artificiales para dar asi
un cspejo real del paisaje actual; y
Warhol, nos dice que "la verdad es
la belleza” v como la verdad actual
es la maquina, "hay que usar la ma-
quina para expresar la maquina” ha-
cicndo un arte “no tocado por la
mano del hombre™.

Twdos ellos, sin conocerse mutua-
mente, llegaron a una conclusidn si-
milar, 1o cual muestra (ue se trata
de un tendmeno de gran importancia
para la Historia del Arte; que con esta
moda, parece terminar con la etapa
del “arte por el arte”. Pues aunque
la intencion de este movimiento ha
sido volver a encontrar la comunica-
cion perdida entre arte y artista, ésta
no se ha logratde, puesto gque no hay
creacion artistica que comunicar, sino
solamente la actitud de un individuo
que intenta hacer un “arte nuevo’,
cuyo elemento social se limita a ex-
presar a unos cuantos los valores de-
magogicos ¢ imperialistas norteameri-
canos, pues: “La cocacola, el super-
mercado, el hnt dog, el rock'n roll, lns
alimentos enlatados, la television. ..
representan la meta de todas las na-
ciones jovenes y de las mds avanzadas
naciofes europeas, aungue éstas no lo
admitan. Mientras mads ccrca se esté
de la meta, mientras mids intensa la
colonizacign de la Coca Cola, serdi mis
amcricanizada la sociedad”. Este men-
saje e5 comprendido, expresado y apo-
yado por y para los coleccionistas que
“flueron los principales componentes
del grupo y son los responsables del
éxito de la escuela” habiendo sido
ellos los que "puiaron el camino™. “Es
irdnico que un arte basado directa-
mente en las imdgencs mids comunes
de nuestro mundo interesen a los gus-
tos muias sofisticados’.

Aqui tamhién llega a su fin la evo-
luciom fisica de la pintura de caballe-
e, que empesd a marir con el “colla-
ge'' de los cubistas; pasando en un
sentido espiritual por los dadaistas,
creadores del “ready-made” como
una forma de rebelion contra un arte
sin sentido, por su falta de funda-

mento social. S¢ llegd de esta manera
al “arte del pegoste”, de la basura y
los desperdicios y por fin al “arte
pop,” que en sus obras y en su actitud,
parie de la rebelion dadaista, para
transformar una profunda burla, el
“ready-made,” en la base expresiva de
un movimtento que canta y se€ rego-
cija ante los objctos ordinarios de ia
vida,

En un momento la obra de arte
dejé de ser importante y el acto de
realizar arte pasé al primer lugar,
ahora con el “pop”, y su consecuencia
“el happening”, lo tinico que importa
es la actitud de un individuo ante la
vida, Por lo tanto el arte del in-
dividuo aislado, no tiene s=entido
en la sociedad, y por cllo va no puede
seguir existiendo puesto que ha per-
dido el sentido para el mismo indi-
viduo aislado.

Irente Herner R.

D

* SARRAUTE, Nathalie. ‘Les Fruits
d'Or" Las frutas de ovro. Ed. Seix
Barral 1965, Prix International de
Littérature 1964,

Al leer esta obra no se encuentra uno
tan solo frente al nuevo tipo de no-
vela, al "nouvecau roman”, sino frente
a un relato sorprendente en todos as-
pectos, y es ahi donde estd su valor o
importancia, Al serle concedido el
“Prix International de Litterature”
en 1964, ya habian percibido los cri-
ticos ¢l papel que en los proximos
afios estd llamado a ejercer el proce-
dimiento de novelar de Nathalie Sa-
rrate,

No se conforma con gscribir un solo
tipo de verdad, que responda a una
unica tipologia, por lo contrario, las
verdades fragmentarias, lus minimas
intuiciones quedan anoladas con tal
cuidado, que podemos contemplar la
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novela, la situacién, los razonamien-
tos desde diversos pumtos de vista,
todos vilidos, por supuesto. En apa-
riencia hay dos tipos Gnicos de enfo-
que ¢n esta novela: el que abarca las
primeras clen paginas, y en el cual sc
habla exclusivamente de lo extraor-
dinaria que es una novcla que se
supone ha aparccido por esos dias,
Namada Les Fruits d’Or, y olro que
domina las Gltimas pdginas del libro
y ¢s el momento en el cual los circulos
(seudo) literarios que la habian en-
salzado la dejan caer y se ensanan cn-
tonces sobre ella. Sin embargo, pese
a estar regido todo el conjunto por
esas dos lineas generales, podemos en-
contrar infinidad dc matices en cada
uno de los campos, que suelen venir
de personajes que No CONOCCIMOS, PLTO
que intuimos estin en una “reuiion
literaria”.

Sp avanza lentamente en su lectura;
¢l lenguaje tan pulido y cluto ocasio-
na, si s¢ lee con excesiva rapidez, €l
falso entendimiento de un concepto,
va quc no utiliza una sola palabra
superflua, ni un solo signo de puntui-
cibn que no sea correcto. Podrinmos
considerar un truco literario el hacer
que la obra de Nathalie Sairaute ten-
ga el mismo titulo que la que se atri-
buve a Bréhicr en la novela, ya que
esto periite a la autora juzgar desde
dentro su propio trabajo, conforme vi
realiziandose; ademads con esto puede
el lector hacer una aproximacion al
Proceso creativo interno, lo cual ha}sta
ahora era practicamente desconocido.

La critica que hace del circulo in-
telectual francés es despiadada, cruel
v dcida hasta la exageracion, No uti-
liza adjetivos  violentos mi directos
para mostrarnos la pedanteria 'I_lt. ![.:-.*5-
seres que aparecen, sino que utiliza
las palabras mds banales y comunes,
con lo cual la critica resulta mis au-
téntica y destructiva, Deja la impre-
sién de estar asistiecndo a una disec-
cion hecha en familia, diseccion gue
no olyida un solo miembro ni una
sola frase trivial.

Como dicen los editores, por prime-
ra vez, en esta obra, la critica pasa a
ser material novelesco, pero no se de-
tiene ahi, sino que llega a ser tam-
bién estimulo de creacidn; se aprecia
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claramente que mediante un scvcro
proceso de autocritica ¢s como llega
la autora a redondear esta novela.
Dentro de ella misma se establecen
deliniciones que pueden ser usadas
por cualquier lector: desde la defini-
cion que la ataca como obra de poca
calidad, hasta la que la eleva a un
rango extraordinario, 5in embargo, la
mds convincente cs ésta: “A mi, Les
Frusts @'Or, me gusta... no puedo
reprimirlo™.

Existe una marcada dualidad en la
obra, que va desde el hecho directo
de presentar dos opiniones opuestas
que dividen el libro, hasta mimiscu-
los detalles de adjetivacion, en los
cuales se presentan conceptos que apa-
renlemente se repelen, pero que con
un an:alisis breve nos damos cuenta
que N. Sarraute no s6lo no los divor-
cia, sino gue los hace complementar-
sc. A la aulora se le podria aplicar
aquella frase de Picasso: “no busco,
encuentro”, Su bisqueda era un nue-
vo tipo de realidad, sentido con fu-
gucidad en muchos momentos, aun-
que no aprehendido, pero lo encuen-
tra y lo plasma de tal forma, que la
buasqueda se desvanece para dar lugar
al hallazgo, ¢ incorporarlo como un
elemento mas para la literatura que
vendri.

Aparecen nombres, pero no cono-
cemos a un selo personaje, son alu-
siones a criticos conocidos por todos
los gue suponemos estin alli reuni-
dos, pero que nunca sabemaos qué
hacen. Cuando alguien piensa o ha-
bla, sabemos que es ¢l o ella, pero
nunca su nombre, ni su historia, ni
su ocupacion, ni nada que lo defina.
Este anonimato de los personajes nos
obliga a sintetizarlos en una masa que
se escuda detrds de su ambigiiedad de
posicidm, y que se sienlen omnipo-
tentes para juzgar, condenar o consa-
grar algo, en cste caso litcratura, pero
es ficilmente aplicable a cualquier
otro aspecto.

Terminamos de leer el libro con
la impresion de que ¢s algo gratuito,
una sucesion de paginas sin orden ni
concicrto, cscritas al azar y publica-
das casi por equivacacidn, No obstan-
te, esta primera impresion es [alsa, y
en el trascurso de poco tiempo se



aprecia gue eso quc aparentemente
{ue juzgado como algo sin trascenden-
cia, hace meditar y tratar de aprehen-
der la pluralidad de esencias que con-
tiene. Fs un libro que podrd o no
gustar, pcro que deja un amplio mar-
gen para pensar en los problemas de
la literatura actual. Si hay algan de-
{ecto podriamos decir que es el exce-
sivo cociente intelectnal que domina
el libre, y aun asi, tendriamos que
pensar hasta qué punto esto es un
defecto.

Eduardo Naval
alida
e ]

VARGAS LLOSA, Mario. La casn
verde, Edit. Seix Banal_. Bibhiot,
Formenwr, Barcelona, 1966 (450

pp-»

Las selvas amazonicas, una pequefia
cindad y un barrio bajo de Piura
constituyen los principales escenarios
donde se mueven los personajes crea-
dos por Vargas Llosa. A traves de
ellos, ¢l autor nos da una amplia e
interesante visin de algunos tipos
peruanos y de su forma de vida.
La novela es muy compleja; se ex-
tiende en el tiempo (mis de 50 afios)
v en el espacio, para darnos una vi-
si6n panoramica. Por sus paginas des-
filan multitud de I}Erm}najﬂﬁ, e uni-
dos entre si, visible o invisiblemente,
forman el conjunto de un mundo
particular en el cual no interviene
casi ningun “blanco”, mundo agita-
do, compuesto de aventureros, solda-
dos, picaros, indios salvajes y las ex-
trafias relaciones que los unen ¢n
su paso por fos distintos escenarios:
selva, pueblo y cindad. La visidn mis
interesante puede que sea la de las
selvas amazonicas, porque no  estd
presentada como algo exdtico, sino
iul.egrada perfectamente a éste pano-

rama peruano que Vargas Llosa nos
quiere dar a conocer.

Para tan ambicioso proyecto, cl au-
tor quiso clegir una forma que se
adaptara perfectamente a la relacion
de tiempo y espacio que queria trans-
mitir integra; es por eso que realizd
su obra en vartos planos, para tratar
de abarcar estas dimensiones y actua-
lizarnos la narracién.

Deliberadamente rompe los moldes
cldsicos que se usan puara tratar dicha
relacidn v entremezcla espacio y tiem-
po. Si bien esto da al lector una sen-
sacidn de confusion, tiene la gran ven-
taja de actualizir constantemente las
diversas narraciones, sin dejarnos ol-
vidar ninglin episodio ni personaje,
haciéndonos reconstruir a carla mo-
mento, cada historia con los elemen-
tos quc vamos encontrando y que el
lector tiene que colocar en un orden
logico. Parece que Vargas Llosa nos
diera, al azar, pedazos de un gran
rompecabezas, que aisladamente, nos
dicen poca cosa, pero que conlorme
se van uniendo los diversos trozos,
van formando figuras inesperadas y
que al final van a proporcionarnos un
extenso cuadro terminado, en el cual
todas las piezas se han intcgrado per-
fectamente, No es pucs La casa verde,
un libro de lectura ficil, porque el
lector, al mismo tiempo que asimila,
tiene que situar y no posee hasta el
final todos los elementos.

Aunque la 1dea cs huena, esta
manera de tratar el libro deja, en
la prdctica, bastante que desear por la
confusion gue resulta de estos diver-
sos planos mezclados. La accion 5]~
multinea del presente y del pasado
no siempre estd bien lograda, resul-
tando a veces una gran oscuridad en
los didlogos. A menudo hace falm
releer cuidadosamente una misma es-
cena, para captar por entero las dos
situaciones presentadas.

El vocabulario es muy rico, pero
para el lector no peruano, ¢s moles-
to encontrar, profusamente, palabras
propias al habla del Perti; no sola-
mente los giros idiomdticos —€sos se
entienden con facilidad— sino todo
un léxico folkldrico de cosas concre-
tas que el autor no se molesta en ha-
cer comprensibles y que dejan gran-
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des lagunas en ¢l cuadro que el lector
trata de representarsc. Un glosario
coma apéndice, seria de desear.

El diilogo integrado a la narra-
cidn, es otro de los defcctos de La
casa werde; atortunadamente no es
usado con frecuencia; Vargas 1.losa
lo utiliza para crear la impresion de
confusidn en las escenas particular-
mente agitadas, pero también produ-
ce una absoluta oscuridad: narracidn,
exclamaciones, comnversacion, interro-
gacioncs, reflexiones, todo ello mez-
clado cadtucamente durante paginas
enteras, stn un solo punto y aparte
para dar un respiro al sufride lector,
produce una confusidon tal, que dan
ganas de saltarse esas cuantas hojas.
Esta forma estilisica particular, no
tiene justilicacion, porque no se in-
tegra al plan general del que habla-
bamos antes para lograr romper el
tiempn y exige un cifucrzo del lector
totalmente estéril.

Finalmente, haremos notar en fa-
vor de la novela, que contiene pzigi-
nas de intensa calidad poetica.

En resumen, podemos decir que,
pese a los delectos sefialados, La casa
verde es un buen libro, con un tema
de gran interés, bien lograde y con
acicrtos en ¢l plano estilistico, Aun
los ntentos fallidos en este aspecto,
no dejan de tener intcres como un
esfuerzo para renovar la forma nove-
listica.

51 bien es cierto que el autor pide
un csfuerzo al lector, vale la pena
hacerlo para poder apreciar las mu-
chas cualidades de este libro.

Mercedes Diaz

ELIZONDO, Salvador. Narda o el ve-
rano. Ediciones ERA, 1966,

Narda o el verano cs una scrie de
cuentos en los que el lector no en-
contrara relatos puramente rcalistas
o solamente fantdsticos, ya que existe
en ellos una mezela constante de estos
dos elementos, todos se desarrollan
en ambos terrenos. En general, y prin-
cipalmente cn los tres primeros, pinta
¢l autor una atmosfera que tiene to-
cas las posibilidades de una existencia
real; pero, sin embargo, las acciones,
las circunstancias y los desenlaces de
las situaciones que presenta estin tra-
mados de tal manera que siempre
hay una sorpresa reservada para el
momento mds insospechado y que
produce, sino siempre, un giro en el
cuento gue sirve para distraer la aten-
cién mas no para desvirtuar el relato,
si puede, v de hecho ast succde, per-
mitir gque la accion se desenvuelva de
una manera muy diferente de como
s¢ planten en un principio o bien
que provoque su finall Y ocomo ejem-
ple de estas sitnaciones inesperadas,
podriamos citar la aparicion del al-
bino al final del cuento “"Pucnte de
Piedra” que en ningdn momento esta
de mds v que, por el contrario, pro-
voca un desenlace rdapido v sobreco-
gedor; después de esta escena, todo
ha terminado v nn hay necesidad de
mas explicaciones.

Narda o el verano, por otra parte,
tiene una particularidad que no s
encuentra con frecuencia en las obhras
de jovencs cscritores y que es la va-
riacion un poco mis amplia en los
temis tratados; s decir, los relatos no
giran todos ellos alrededor de proble-
mas o cxpericncias sexuales, siempre
personales y que nunca llegan a tencr
un cariacter umversal o, por lo me-
nos, asequibles al lector ya que es tal
la subjetividad que no permite iden-
tificarse con ¢l o los personajes. Y lo
mas importante es que quiza esta fal-
ta de comunicacion no se deba al
proposito del autor de narrar una
experiencia propia, sino que la prosa
no es lo suficientemente buena como
para que el lector pueda introducirse
en la historia.

Pues bien, estas caracteristicas no
gstdn presentes en los cuentos de Sal-



vador Elizondo ya que los temas pre-
sentan sitaciones externas al autor,
¢ incluso personajes, como podria ser
el gordo del cuento “En la Playa”
que no creo responda a una autovi-
sion del autor, sino a ung mera crea-
cidn imaginativa, presentada, sin em-
bargo, en una situacidn que puede
darsc en cualquier ser humano y que
a la vez, sale de los Hmites de lo co-
tidiano.

Pero ademds, a través de todas las
historias enconirumos presente al au-
tor; €l no se sale de sus creaciones, lo
quc sucedc es que no s¢ muestra como
centro de cllas, permitiendo asi, que
el lector pueda acercarse con mayor
facilidad.

Otro medio para aproximarse a la
obra de Salvador Elizondo e¢s, prec-
sameénte, su prosa, que, al igual que
en Farabeuf pucde considerarsela co-
mo buena aunque adolece de la intro-
mision de palabras extranjeras, ingle-
sas 0 [rancesas en este cdso, que en
ocasiones resulta logico pues se trata
de palabras sin equivalente en espa
ial, 0 que éste no es muy usnal, como
sucede con “TFlash'™; pLro utiliza olras
que hacen pensar inmediatamente en
su traduccion espaiiola y al conocer-
la, ver que se trata de una palabra
no solo comin, sino también bella.
En fin, este hecho se podria excusar
dicicndo que ¢l uso de determinadas
palabras extranjeras ofrecen, en cier-
ta medida sclamente, ¢l ambiente en
que se descnvuclven los relatos.

Narda o el verans es una obra que

se lee con interés, con facilidad, pues
ademiis no pretende ser una abra com-
pleja, ¥ con pusto porque como ya
dije, L variacion en los temas v un
buen estilo son dos factores que én-
conlramos rara vz en obras de nuevos
escritores, Habra que decir, sin em-
bargo, fque estos temas sean absoluta-
mente originales; algunos ya los co-
nocemas, pero el, hay que reconocerlo,
les da un tratamiento diferente que
hace que se reciban con gusto y lle-
vani a2l lector hasta su hnal sin min-
pun aburrimiento.

Margarita de Leonardo Ramirez

MARSE, Juan—Ultimas tardes con
Teresa. Ed. Seix Barral, 1966—Co-
leccion Biblioteca Breve, N¥ 32—
“Premio Biblioteca Breve”, 196G5.

Es neccsario hacer notar la significa-
cién que puede Lener esta novela para
los estudiantes de situacion economica
desahiogada, que se dedican en sus
ratas de acio al revolucionarismo de
calé, a esas charlas en que matan los
tediosos minutos de su aburrimiento
con insustanciales reuniones politicas
en las que "arreglan el mundo™ desde
su posicion ccondmica y cultural, dis-
culpando y clevando a cualquier Ia-
dronzuelo de motos a la categoria de
proletario consciente y [uchador; a
darse cuenta que cl problema es mu-
cho mis hondo, v que de seguir por
csc camino van a terminar como Te-
resa y sus amigos ricos, seudorrevolu-
cionarios, que aparentemente odian
las posiciones encumbradas y que irre-
mediablemente terminan siendo gran-
des industriales, hombres de negocios,
y lo que es aGn peor, intelectuales
apartados de la verdadera realidad
social de un mundo que de no re-
mediarlo se¢ derrumbard bajo sus pies
v con ¢l cual caerdn ellos mismos.

Juan Marsé en esta novela muestra
con ironiu y sarcasmeo dicho mundo,
gue si na se sabe que es Tspaiia, Bar-
celona, se podria muy bien aplicar a
cualquier medio, a cualquier pais. El
personaje principal, Teresa, personi-
fica a los pequenos intelectuales revo-
lucionarios de clase acomodada que
agitun en la universidad buscando
“eambiur el vergonzoso curso de la
Historia”, que en su luero mterno de-
SEATl mantencr, pues son partc viva
de £l, v tomando esta actitud discul-
pan su aburguesamicnto, del que son
incapaces de prescindir y con el rual
se sienlen felices.

Paralelamente s este mundo trarza
el de la conformidad, de la prostitu-
cion, del vicio que la pobreza lleva
consizo, rotratados maravillosamente
en un suburbio de Barcelona, Monte
Ciarmeln. Bl "Pijpaparte”, ladron de
motos, e el centro de este cuadio
de miseria v al entrar en contacto con
Teresa empieza la verdadera trama de
la novela, va que é&ta lo eleva a la

b7



categoria e obrero que lucha en con-
tra de *la sociedad aburguesada”
como una especic de defensa y discul-
pa a la situacion en que ella vive, y
por demis resulta decirlo, ama,

El autor en varios momentos da la
impresidn de querer unir estos dos
ambientes, lo que cambiaria de for-
ma delinitiva la estructura primaria
de la novela y con lo cual daria ese
hilito de esperanza para la recons-
truccion de dicha sociedad; pero ésta
no £s mi remotamente la intencion de
Marsé, de tal [orma que produce
en €l lector ¢l chogue que destruye ¢n
un momento toda esperanza de recon-
ciliacion; los jovenes revolucionarios
se han convertido —o mcjor dicho
nunca dejaron de serlo— cn duenos
de industrias y en intelectnales ale-
jados de los impetus revolucionarios
(que meses antes les hablan Hevado
hasta Ia cdrcel,

Marsé habla en toda la novela con
un tono que lleva en si dolor, resen-
timiento, y sobre todo una gran des-
lusion. Al mismo tiempo, por su for-
ma, por su técnica y S0 argumento
sabe mantener a traves de las tress
clentas y pico de piginas el mierds,
dejindose ver al final wiunlante no
solo como narrador, sino también
como creador por la autenticidad que
ha sabido dar a sus personajes, y asi,
en muchas ocasiones a pesar del lector,
se tlebe reconocer su triunfo.

Julima Naval
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PITOL, Sergio. Les climas. Ed. Joa-
quin Mortiz. Serie del Yolador.

Se ha publicado recientémente, una
nueva coleccion de cuentos de el jo-
ven escritor mexicano Sergio Pitol.
En Los climas, se incluyen siete cuen-
tos: La noche; Hora de Ndpoles; Ha-
cia Varvsovta; Los nombres no olvida-
dos; Un hile entre los hombres; Via
Mildn y Cuerpo presente. Aunque los
H{fﬂﬂtﬁﬂimiﬂﬂtﬂﬁ HE_'ZT]‘."EIIIU'S GCUIren en
diferentes paises, el titulo del libro
se debe a los climas emocionalces, sen-
timentales y sensoriales de las perso-
najes descritos en los cuentos. Excep-
ruando Hacta Varsovia v Los nombres
no elvidados, las historias estin na-
rradas en tercera persona lo que da
al lector la sensacion de ser solo un
espectador de los acontecimientos sin
intervenir en ellos, chiminando la ten-
sion, El autor tiende a presentar los
sucesos entreverando el presente y el
pasado; esto en ocasioncs proporciona
al lector una vision mds commpleta de
lns personajes, pero en ocasiones hace
el relato mas confuso de lo necesario.
Utiliza adjetivos en abundancia pero
con gran acierto para crear el clima
que se propone.

Emplea f(rases en varios idiomas
para referirse al clima geogrifico de
cada pais. Casi todos cstos cucntos
contienen un trozo de la vida de al-
guicn, generalmente breve, en el que
acontecen cosas que podrian  consis
derarse decisivas, pero que a Ia Jarga
no lo son, provocan reflexiones en
lns personajes, insatisfaccion, a veces
hastio, pero no influyen sobre sus
vidas, v al final vuelven a ser como
siempre, con la somera y resignada
conviccidn de que todos los hombres
son iguales, Todos los cuentos dejan
al lector la vaga sensacion de que no
han sido conclowdos. Con todo, es
un libro ameno que no defrauda al
lector.

Edith Negrin



