CONCEPCION ESCENICA DE
UN MONTAIJE TEATRAL

Victoria Espinosa de Maisonet / Facultad de Filosofia v Letras.

Teatro breve v €l Relalblillo de don Gris-
{dbal de Federico Garcla Lorea, con mo-
Lvo de su representacidn en el Teatro
de la Facultad de Filosofia v Letras de la
Universidad Wacional Autdonoma de Mo
xico, del 14 al 28 de febrero y dcl 1 al 3
de marzo de 1967.

TEATRO BREVE?

El Teatro breve, cs el titulo con el cual aparecen tres obras cortisimas en Obras
complefas de Federico Garcia Lorca de la Coleccidn Aguilar, 1963, Estas obras
con bocetos de tendencia surrcalista de la misma corriente de Asi que pasen
ctnco afios (1931) v de El publico {1933) del mismo autor. I'ucron destinadas
para la revista Gallo en 1928, suplemento literario del periddico EI Defensor de
Granada, Como se ve, son antertores al viaje que hizo Lorca a Nueva York en
1929-1930. Esto implica que va €l tuvo contacio con las corrientes vanguardistas
en su propio pais antes de partir hacia Estados Unidos de Norteamérica, Y si
hay tangencias entre estas obras con su libro Poeta en Nucva York que recoge
los poemas eseritos durante su estancia en esa cludad, se debe preasamente
a que el poeta si conocfa va esa corriente de vanguardia. Por lo tanto, no es el
mmpacto con Nueva Yok, lo que lo enfrenta con ella. Alli solo vio el dominio
de la mdiquina v la técnica, desorbitando la autenticidad del ser humano. Pero
¢l angustionismo y la duda del hombre de la década del 20, ya los conocia.

Esas tres obras son: La doncella, el marinera y el estudiante; El paseo dd
Buster Keaton v Quimera. Las dos primeras llegaron a publicarse en la revista
Gallo en los nameros 1 v 2; v Quimera, que se escribid para el namero 35, quedo
incdita al descontinuarse la revista.

Por creevse irrepresentables, nunca fucron montadas, hasta 1950 en que fueron
realizadas en Paris a mancra de una lectura esceniflicada v dirigidas por Julio
Imbert. Las tres fueron compiladas y traducidas al francés por Claude Coullon
y editadas con el titulo de Peluf Thealve. Hay noticias de ese montaje en la
versién castellana de Ia introduccién francesa al Petit Theatre hecha en Buenos
Adres por Ediciones de Losange, 1953, paginas 21-25, en que por equivocacidn
aparecen estas obras, bajo cl titulo de Titeres de caclitporra. Fse titulo corres-
ponde a otra obra de Garcia Lorca que lleva el subtitulo de Tragicomedia de
don Cristobal v la sefid Rosita,

En la publicacién de Losange, se mencionan algunos detalles del montaje y
como e¢n forma experimental se hizo la lcctura de las tres obras mencionadas,
sobre una tarima circular o sca al estilo de teatro arena, con un intérprete
relator, quien leia las acotaciones del autor, por considerarse que éstas [orma-
ban parte integrante del estilo de las obras. Algo p’u‘ECLd{: a lo que ocurre
con el teatro de Valle Inckin, en que mucho del ingenio del dramaturgo se
pwrdt en la lF'i]lFﬂF'ﬂ[‘]llf}I'E al eliminarse las acotactones, como es lo corrviente
que se haga en el teatro fr adicional.

En verdad, las acotaciones en esons tres dialogos de Lorcy, como €1 los llama
seglin consta en carta dirigida a Guillermo de Torre en 1927, son diametral-
mente opuestos a lo acostumbrado por el poeta. Se nota la ansencia de pro-
fusion de detalles e indicaciones sobre el vestuario, la escenografia, etcétera.
Cast sicmpra? son como anotaciones al margen, que suhra\'an la caracterizacion
v el movimiento escénico. Su contenido es sumamente podtico ¥ son obviamenie
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parte integrante del didlogo. Como dice Julio Jmbert en la edicidn mencienada
antes:

...Ja pulpa poética, si bien late en los didlogos, no gravita sino en ¢l {?m:rpt::r
de las acotaciones, las que, precisamcnte, no T:uDuEn darse nunca al espec
tador ¢cn las 1r‘terprelacn}aca del teatro tradicional... Las figuras de cons-
truccidn, las vivas imdgenes del singularisimo potencial animico de Lorea,
s¢ desenvuelven con cficacia en los sustanaiales y proporcionalmente extensos
paréntesis de estos poernas.

Para este montaje en particular. he conservado el intérprote relator, signiendo
la idea de la lectura escenilicada hecha en Pards. Sin embargo, las tres obras
serdn prrwmar].h tealralmente dentro del marco cony E"l(‘E{}Hcll AUNSJUE MO a8
el estilo, que seguird la tendencia abiertamente surrcalista de las mismas, quuJ cl
intérprete relator, se convierte en varias sombras que enlazardn cada uno de los
diilogas.

Por parecerme éstos demasiado cartos, Iw tomado del libro del Cante jondo
(1921) de Lorcs, los poemas dialogudos, “Escena del teniente coronel de la
Guardia Civil” y el “"Didlogo del Amargo”, para unirlos a csias tres obras cor-
tas, por parccerme a mi gue siguen su nismo estilo y atmosfera. Tlasta donde
tengo conocimicnto, estos dos poemas dialogados IlLiIlLJI han sido presentados
teairabmente, tampocn. Todas juntas Forman, pues, o primera parte de la re-
presentacion gue me ocupa,

Analizados brevemenre y por separado y cn ¢l orden ¢n que serdn represen-
tados, cstos cinco didlogos tienen temas divergentes. pero a la larga Heean
todos & un flcnmmnadf}r comim. La “Escena del teniente coronel de la Guar
dia Civil”, presenta cl tema del gitano poeta, en pugna con la nerza opresora
de la “Benemdrita”. La fer‘HLl del gitanillo apaleado v su magia, asfixian
la realidad eruda y lr;-y,lm del oficial, en el cuarto de banderas dL o cuartel
de la Guardia Civil. Toda la aumésfera recuerda los poernaas del Romancero
Gifano  (1924- 1‘3:”3*;} de Lorca; entre ellos los IL’H_‘IE‘I'!I," a “Anonio el Cam-
borio”. En ¢l “Didlogo del Amargo”, lo agrin de Ias “adelfas” es carne viva de
presentimiento y muoerte. Fl cuchilto v el jmete, y la cancidn de la madre
del Amargo, tracn inmediatamerite a colaciom a Bodas de sangre (1933) del
mismo autor, La sexualidad lorguina y la [rustracion am orasi imperan en
La doncella, el mavino y el estudiante. Tn esta piera, ambas L["H'HJ!I_H}HL:: COT1-
ducen hacia 1a inevitable destruccion de los valores auiénticos, Quimera, como
lo indica ¢l titulo, un sweio, tiene algo del espiritvo de Ast que pasen cinco
afios v csboza ¢l viaje ineludible de un hombre hacia su muerte, Y la tltima
de todas, Ef paseo de Buster Kealon, nos habla de la impresion que el actor
tragiconiico de los comienzos del cme novtcamertcano produajo en Lovca, impre-
sion que tovo que recogerfa en bis peliculus que viera en la propia Espafa,
ya que como dije antes, estas obras son anteriores a su viaje a Fstados Unidos,
En Buster Keator sc encuentra de nuevo la frustracién del goce plene de la
vida, junto con la angustia amenazunte de fa caudad provect: inclose en el hori-
sonte Jdel hombre,

Como se ve, el denowminader coman de {rusiracion v de rlm ric, aparte de los
elementos populares v que son temas yeiterativos en Lorca, Ie da una unidad
a estos bocctos dramiticos. Bocetos gue no sigucn lampoce la estructura con-
vencional de cxposicidon, punto az-:rmﬁr.n.rf, culminante, descendente v desenlace
propio del wellmade $lay. St hay aleuno de esos clementos, estan alterados en
sit orden logico. Tal parece que siguen Ia tendencia de muchas de las obras
del teatro contemporieno en que a veces no hay trama alguna v mis bien la
obra es el estudio de un caricter o de una situacion, Etutf‘l’ﬂ vomada mas
Estos cinco intentos dramiticos dan la impresion de ser unos Gazos aue suoie-
ren ¥ no definen nada; de sombras que se desplazabhan y se esfuman, sin lucha,
e ctimax, ni desenlace, a veces. Son rods bien a la inversa, una impresion de
atucra haca adentro. Por su estilo singularmente lorquiano, se apartan, no obs-
tante, en algo, del resto de la creacién dramdtica surrealista Y expresionista,

Y la brevedad de cada obra infiere ademads, un problema téatico en lns cambins
escenogrilicos, los cuales resultan demasiado violentos. Para obviar esto y adn
mas, para enlazarlas a tedas en una atmdsfera fuddica de premonicion, he
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decidido intercalar entre una v otra algunos pucma% de Lorcea que guarden
similitud con el espiritu de cada una de ellas. Estos pecmas son: “La sombra
de mi alma™ y “Noviembre” del Libro de poemas (1921), v “Romance del
emplazado™ (dedicado a Emilio Aladrén), del Romancero gitano, Del Libro
de canciones (1021-1924): “Cancioncilla del primer desco’” (Amor con alas
y flechas): “El lagarto esta Uorando” (A mademoiselle Teresita Guillén, to-
cando un piano de siete unotas); “Arbol de cancién”™ (para Ana Maria Duli,
en Juegos a la cabeza de Luis Buiiuel en grand plain, sic); “Arbolé, arhole”
“Cancidn de jinete” (Andaluoeas a Miguel Pizarro, en ln wrregulandad simé-
trica del Japdn) ; “Serenata” (homenaje a Lope de Vega en Eros con bastin
a Pepin Bello) v “IJEa}JE{lin:li” (Trasmundo a Manuel :\u_:gels Ortiz) . Del Divdn
del Tamarit (1936) : XI. “Gacela del amor con cien afios”. Del libro Porcta en
Nueva York, he Entremmdn unas selecciones de la parte VI: Introduccion a la
muerte v Poemas de la soledad en Vermont. Son é*-.tﬂr-' “Ruina” (A Regino
Sdinz de la Maza) ; Muerte (a Luis de la Serna) ; Luna vy panorema de los in-
sectos (poema de amoar) y “Nocturno del hueco” L Del mismo libro, de Ia parte
IX: "Huida de Nueva York” (dos valses hacia la civilizacion) : el poema, “Vals
en las ramas”. Por dliimo, de Narraciones: “Suicidio en Alejandria”. Asi tam-
bi¢n se incluyen algunos fragmentos de la obra Asi que pasen cinco anas.

Los mismos actores dirdn los poemas, siguiendo no obstante el patron eseénico
que se pretende concuerde con el clima de suefio v sombra de las obras. Lo
conciso y sintético del didlogo de ¢stas, s cast [Llﬁ‘gldilff_i se presta mucho a un
estilo de actuaciem donde pnrfn* ine Ia l_JHIIfLIIi!JIJ‘."Ld. He aprovechado por eso
la frescura juvenil de los intérpretes, alumnos de arte dramitico, enfatizando
cse detalle. Intensidad emotiva v movimiento, unidos a la magia del verbo, es 1o
que pretendo emanc de esta primera parte de In representacion.

RETARLILLO DF. DON CRISTOBAL

La segunda parte del progrimna, en contraste violenio con I !'n'[n'lf:r:t, es el
Retablillo de don Cristéhal (tarsa para guifiol) eserita en 1931, Ya para 1924
mencionaba Lorca, en carta enviada a Manuel de Falla, que of Teatro Eslava
le havria ¢l Cristobica, scgiin consta en ¢l libro, Fedrerico Crarcia Lovea v si munda
de J. Mora Guarnido. 1458, Esta obra de mufiecos es anterior a Tifeves de cachi-
porra, 1932, v posterior a El amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin
(Aleluya erdtica), de 1929, Aunque hay tangencias notables entre las tres, el
Retablillo es ejemplo caracteristico del teatro cachiporra andaluz, teatro de ¢n-
tronque popular.con su lenguaje desenfudado y fresco de primitivo lolclorismo.
Ademis, rcecuerda a muchos de los esperpenios vallemclanianos.

Es la cartcatura deliciosa del chmpr“ traido tema del viejo -:]m: Casa Con mujer
joven, La Rosita de esta farsa esti mds cercana a la Belisa de Don Da:nuhfr’m
que a la Rosita de Titeres de cachiporra. Esta es fiel a un solo hombre, mien-
tras que a Belisa la guia el impulso sexual que la deja insatisfecha {il"l[itu al-
mente, La madre del Retablillo, es copia exacta aunque mas al 11‘31,{1 vivo. de la

madre de Belisa en Pan Perivnplin, v dilerente sin embargo, al padre en Titeres
de Cachiporra. Es a la vez una especie de Celestina, Aun as, los tres personajes
coinciden en ¢l convenio matrimonial con ¢l pretendiente de Ia hija,

En el Amor de don Pe ?F’J‘:"II.:_JI"J’.'? el protag onista, “‘magnifico cormudo™ y perso-
naje tragicomico, alcanza cdlfgutm trigica v poética al Tealizar el sacrificio linal,
Con el Cristobita de Tileres de eac Hlf,n::rm. aunque mas superficial que don
Per]mlplin, se Nega a sentr simpatia también por él, al vérsele como un pobre
vicjo engafiado por todos. En cuanto al Cristdbal del Reiablillo, es la viva can-
catura del tradicional cornudo, mezela de personaje de la comedia del arte italia-
na. £l mismo dice:

€N mi le‘.-'i:IH_lld cstuve en Francia v oen Italia,
sirviendo a un tal don Pantaledn.

También en el prélogo; Lorca alude al parentesco con el tradicional teatro
popular, poniendo al Cristébal como:

prmm de Boluld gal]tfrru v cunado de la tia Norica de Cadiz,
hermano de Monsciior Guiiiol de Paris v tio de don Arlegquin de Bérgamo.
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El retablillo de don Cnstobal fue estrenado en Buenos Alres, con motivo del
viaje que Garcia Lorca hizo en 1935-34 a la Argentina. Tue pr:—*wn[ﬂdﬂ como
YEPresentacion t":l][‘i_h:ll para criticos, escritores y artistas argentinos. Los intér-
pretes fucron los integrantes de la compaiiia de teatro de Lola Membrives quien
presentaba en ese entonces, en Buenos Alves, Bodas de sangre. Lorca mismo diri-
o1 ¢l montaje del Retablilio, El programa anunulldﬂ, en su totalidad en tin-
glade de guifiol, a la manera tosca popular, incluia fragmentos de las Euméni-
des de Fsquilo, un entremés de Cervantes v el Retablillo. Mis tarde en 1935, Y
también dirigido por Lorca, con la colaboracion del escultor Angel Ferrant y el
pintor Miguel Prieto, el Retablillo subid al tinglado, por el gmnul de la Tarum-
ba, con motive de la Feria del Libro celebrada en Madrid,

En el Pralogo del Retablillo, Lorca vuelve a insistir en la nccesidad apre-

miante de que se renueve ¢l teatro espaifiol de entonces. Como en un auto de fe,
exclama:

Llenemos el teatro de espigas frescas, debajo de las cuales vayan palabrotas
gue luchen en escena con el tedio y la vulgaridad quc la tencmaos condenada, . .

Se reitera asi con la Advertencia del Mosquito en Titeres de cachiporra y el
prologo de La zepatera prodigiose (1930). Tlasta guarda cierta analogia con
el prologo de El maleficio de la maripess (1919) su primer experimento escé-
nico. Ese continuado manifiesio teatral lo sostuvo el poeta a traveés de tada su
creacion dramatica. Lo llevd a cabo practicamente, demosirindolo como director
del teatro rodante La Barraca v en todas las demds participaciones suvas sobre
las tablas. Porque Lorca fue la version modoma de un Molitre, de un Shakespeare
v de un Lope; hombre de teatro, completo en todas sus facetas: actor-juglar,
director y poeta.

Es curioso anotar que en esta breve farsa de muinecos, Lorca, haciendo juego
ingenioso del teatro dentro del teatro, presenta un segundo phum en que el
poeta v el directar son tambicn personajes de la farsa. Y el juego escénico puf:de
asl desenvolverse deniro de la trama principal. Hay como un intento de satira,
sobre las relaciones entre ¢l autor v ¢! director de una obra de teatro. Creo
que ambos personajes, en este caso, son ¢l propio Garcia Lorca. Lo cual él
aprovecha para burlarse de ambos, burlindose a la vez de si mismo. Por un
lado, obviamente satiriza al director que se cree dueiio v sefior de la obra de
teatro y que la destruye a su caprichio, menosprecianio al poera creador. Y por
OLr0, Saliriza también al drammaturgo que mmwerviene en el montaje de su obra,
sint dejar en libertad ercadora al director. Lorca parece inferir que dobe haber
una relacion armoniosa entre ambos, pero tenicndo la Ultima palabra el direc-
tor de escena, quicn a la larga es ¢] que da concepcion tangible a los entes de
[iccidn creados por ¢l pocta.

No ohstante, en una de sus lineas, ¢l poera del Retablillo dice:

..pero es que don Cristobal yo s¢ que en el {ondo
es hueno y que quizd podria serlo.

Y mis tarde anade,

Si el Director de escena quisicra, don Cristobal verfa las ninfas del agua v
dofia Rosita podria llenar de escarcha su cabello en el acto tercero donde cae
la nieve sobre los inocentes. Pero el daenio del teatro tiene a los personajes
meitdos en una cajita de hierro para que los vean solamente las sefioras con
pecho de seda v nariz tonta v los caballeros con barbas que van al club v dicen
Ca-ram-ba, Purquﬁ don Cristobal no es asi, ni dofia Rosita.

Cogiendo ese guante al aire, he preferido tratar de atrapar el duendecillo que
Lorca Hevaba adentro v hacer que sea €1, como Poeta el que triunfe.
Otro dato peculiar de sitira lorquina, estd en la linea de Rosita a Cristdbal:

cQué quicres que te cante? (Ll Can-can de Goicoechea
a la Marsellesa de Gil Robles?
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In aquella época esta linea wvo que tener gran repercusion humoristica, al
porier Lorca a un sacerdote compositoy de mnisica religiosa, a componer un
can-cin y a un lider del partido monarquico a componer nada menos que
un himno revolucionario. Hoy, esa linea se pierde v solo tiene la gracia que el
muiicce le imprima al tararear ambas melodias. Se ve aqui cOmo en clertos
aspectos la comedia, por ser mas localista, pierde fuerza con el tiempo y no
asi la tragedia con su alcance mas umversal y temporal.

Ll estilo de actwacidon v diveccidon del Retaeblillo pretende cuardar armonia
v concordancia con el estilo propio de la farsa y la gracia propia d=] mufieco.
En 1957, cuando dintgi Titeres de cachipoyra para i.l Comedieta Universitaria
del Departamento de IJl';mm de In Universidad de Puerto Rico, hice prasar a los
actores por la experiencia pantoinimics de actuar como marionetas, suspendidos
en totlo momento por cuerdas invisibles, en armonia con ¢l ritmo ¥ estilo de Ja
obra. Quise asi complacer al poeta quien expresd cse desco a su antigo Carlos
Morla, segun édste lo relata en su hibro En Espadsin con Federico Garefa Lorca,
1957. Y ahora, variando algo ese estilo, los titeres o sca los guifioles del Reta-
blillo, serin los propios actores tambidn, v no muiiccos come originalmente
fueron, tanto en el Retablillo como en los Titeres, Lsta vez ¢l esfuerzo del actor
serd mayor, va gque al convertivse en guiniol, sus movimientos tendrin que con-
centrarse exclusivamente desde la cintura para arritba. Esa limitacidn tendrd
que vencerla el actor, concentrando ¥ eslorzindose por expresarlo todo con sola-
mente la mitad de su medio {isica de expresion. El ejcrcicto escénico es intere-
sante. Kl resultado, convincenie o no, lo verd el piblico en la representacion.

CONCLUSION

Aunque diferentes apar-:'nw:m._ nte, los cinco ensayos surrcalistas de Ia primera
parte y el Retablillo de don Crisidbal, creco que guardan cierta tangencia in-
irinseca, desde el punto de vista dcl montaje. Los plnﬂ*wm son la descomposi-
cion interna del ser, llevada a la ulima lI‘l‘-..'tFllll;l't de lo absurdo vy Ia scgunda,
la [arsa. no cs otra cosa sino, la caricaturizacidn cxterna del ser, llrmdn al
extremo de lo grotesco. Por lo tanto, miradas ambas partes desde ese punto
de vista, }mmh n aunarse en un todo, ambos extremos. Y esta concepcion del
director queda inevitablemente en manos de los Intérpretes, quicnes son los
tinicos que podrdn lograr que asi lo parezca,

Enlwzando con ¢l comicnzo, todo ln que hasta aqui he dicho, llegamos al
portal del ensuefio: Ia vepresentacidn escénica. Para bien o para rml ¢l crisol

va ha [undido los clementos disonantes. Del autor al director se ha recorrido un

lar go v accidentado camino, todo, en proceso mtegrante de recreacidn. Al pasar
por el cedazo modelador de ambos, €l actor sc ha beneficiado de ese proceso
[15h;uitnma[fﬂ.l;:w._ si os que el director asi lo ha orientado. Porque es en manos
del ;wtm' doude a Ia [larga el proceso de superzcion cobra vida pictorica y
auditiva, Es el actor entonces quien respaldado por cus propilos medios y por
la técnica teatral moderna, se enfrenta en impacto emotivo directamente
con el piblico. In ¢l case que me ocupa, los actores juveniles sélo portarin el
enlusiasino y la breve experiencia v estudio teatral que su juventud les ha per-
mitido: Untusiasmo, juventud y habtiidad inmitiva, Ojald que esta vez logren
captar ¢l juvenil espiritu del poeta y que lo brinden con gracia plena en sus
mMerprefaciones,

Porgue es el piblico quien espontineamente jurga la obra; la hunde o la
salva, Es hacia el piblico, por consecuenciz, que debe dirigirse el teatro y no al
critico teatral. El erftico de arte, severo, frio y calculador, estd con su libreta
de apunies, mas pendiente de los teenicismos v las [allas, que de la obra total.
Por su condicidn ne pucde gozar una obra de arte a plenitud, porque debe

acrificarse a nombre de sus lectores. No pucde entregarse por entero al goce
cstético ¥ espivitualmente catdrtico que se supone produzca en la audiencia
una obra de teatvo. Tal es asi, que ha habido veces en que una obra que segin
opinion de un critico en particular, es un fracaso, ¢l publico la acepta v con-
tinuda alluvendo a verla, pese a la critica adversa. Porque lo que munchas veces
olvida el critico, es que €l arte se vive en =u totalidad v a plenitud, y nunca
por partes dispersas.
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Por cso, en busca de la verdad sencilla y espontinea, Lorca dice en la adver-
tencia de Titeres de cachiporra;

Yo y mi compaiifa estibamos encerrados. No os podéis imaginar qué pena
teninmos. Pero un dia vi por el agujerim de la puerta una estrella que temblaba
como una fresca violeta de luz. Abri mi ojo todo lo mas que pude —ine lo queria
cerrar el dedo del viento— v hn:fr:- la estrella, un ancho rio sonreia surcado por
Ientas barcas. Entonces yo avisé a mis amigos y huimos por esos campos cn
busca de la gente sencilla, para mostrarles las cosas, las cosillas y las cositillas
dc! mundo; bajo la Iuna verde de las montanas, bajo la luna rosa de las playas.

Lse era en vida su credo artistico. Y en su muerte sigue siendo ¢l credo artis-
lico de sus seguidores. Un credo que no envejece.

" ahora, el montaje va terminaio, el director, Laciendn otro acia de contric-
c10m, se retira. jSalvacion o destruccidn?. .. Enigma... El piblico que chserve
v escuche, 1viva v juzgue!

Azorin

Visnja Lukavac [ 2o, afio de Letras Fapafiolss

Azorin ha muerto. 51, es cierto, v no lo es. .. No lo es del todo porque se
tratabu de dos personus en unu. La primera ——u'r,:rrm](ﬁgit'im;nlE—~ era don
José Muartinez Rz ¥ la segunda Avorin. .. sewddnimo que ba hecho famosn
uno de los mais lmpﬂft“ nies prosistas Pqpﬂﬂﬂl'ﬂ": rmm_mpumm*m Sus prime-
ras obras fueron firmadas con los nombres de Cdndido o Alremdn, Lucro
utilizd varias veces su nombre verdadero antes de fngn‘ para toda su r~bl'1
el seuddnimo de Azorin, para el cual se dice que es ¢l diminutive de Azor, el
ave astuta, observadora, que pierde crueldad con el in minimizante. Pero
azorvar también quiere decir conturbarse. | .

El doble nombre del maestro de la generacidn del 98, corresponde tam-
bi¢n a Ia doble personalidad. Ia de escritor v Ja del ciudadano, que ¢l mismo
especifica en La voluntad: *Yo sov un rebelde de mi mismo; cn mi hay dos
hombres. Hay el Hombre-wolunied, casi mucrie, cast deshecho por una larga
educicion en un colegio clerical: seis, ocho, diez afios de encierro, de in-
comprension de la L-Spuunnudml de contrariaciéon de todo lo natural vy
fecundo. Hay aparte de éste cl segundo hombre, ¢l Hombre-reflexion, nacida,
alentado en copiosas lecturas, en largas soledades, en minucioso aute-and-
lisis.”

Azorin, ¢l creador de una nucva prosa, de un nuevo estilo caracterizado
por su clarvidad, precision, exactitud y orden; el gran paisajista Azoring
Azorin el comentarista de clisicos, el cuentista, el novelista; Azorin tame-
hicn como memorialista. .. ese Azorin no ha muerto. Murid José Martiner
Ruiz, guicn escribio toda su vida para que de Azorin se siguicra hablando
en presente.
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