Monk, Brubeck
y Gillespie, mis amigos

semblanza 1967 de tres genios

Xavier Mendoza Maya

“Genio”, segun el diccionario tradicional y conservador de la Real Academia
Espaiiola, significa: “El grado mds alto a que llegan las facultades intelectuales
de un hombre.” Asimismo, se sefiala que “genio” es: “La persona dotada de
esa facultad.” _

Bien, Brubeck, Monk y Gillespie son mis amigos, y son genios, y decir
genios es decir que a esas personas se les permite todo, incluso ir contra el
orden establecido.

Cada uno de ellos es un adlatere, una vida diferente, lo bueno, lo malo, y
lo menos malo, el dinero, la fama, la droga, el arquetipo.

Amigos —me refiero a ustedes, profanos, snobs o eruditos—, la vida en el
jazz es esencia; ya lo manifesté Charlie Parker cuando dijo: “La musica es tu
propia experiencia, tu sabiduria, tu pensamiento. Si no la has vivido, no
saldrda de tu instrumento.”

Sidney Bechet agregé: “Toco lo que vivo.”

Thelonius Monk, Dave Brubeck y Dizzy Gillespie son genios, no del
dtomo, ni de las letras; su mundo, s6lo es conocido por quienes aman el arte
en todas sus manifestaciones. Cada uno de ellos es una vida, vivida de dife-
rente forma, con defectos o sin ellos, pero todos con un comin denomina-
dor... son genios.

Ahora, ustedes y yo, realizaremos un viaje al pasado, a través de €l les pro-
porcionaré una visiéon, no completa, de la personalidad de cada uno de ellos,
para que con ese elemento, puedan comprender y amar su musica.

Conoci a Dizzy afios atrds, una noche en un bar, fuimos presentados, en
aquella ocasion ¢l no hablaba espafiol, y yo no entendia perfectamente su
inglés, por medio de un intérprete entablamos conversacién. Dentro del grupo
que se encontraba con é€l, figuraban musicos, r{:»eriodistas y criticos.

Dizzy vestia en aquella ocasibn un traje de corte moderno, de color café,
camisa verde, corbata roja, zapatos negros. Usa anteojos de arillo redondo.
Su risa es inconfundible.

A Dave Brubeck me lo presentaron en un coctel, de ¢l poco puedo decir,
su caracter es sencillo, no le gusta hablar de su obra, y menos de la de los
demds. Durante su estancia en México tnicamente se dedicé a recorrer los mu-
seos de la ciudad; su caracteristica es que siempre pregunta sobre todo, es una
persona a la que todos los dias le gusta conocer algo nuevo; investiga y estudia, y
quizds mientras lo vemos interrogando sobre “Tldloc”, en su mente se inicia
una obra musical. Todos sabemos que es un trotamundos, un cldsico, que su
maestro es Bach, que es un autor universal, que en cada sitio que visita
realiza una antologia musical, que posteriormente difunde por todo el orbe.

Thelonius Monk —siento defraudarlos, pero de este genio poco diré—,
es una persona callada, introvertida, Lo conoci sélo unos cuantos meses atras;
en las pocas oportunidades que tuve de estar con ¢l no entablamos conversa-
cion, no habla, no plal:ica, solo piensa, compone melodfas y toca el piano.

El dia del coctel de su presentacién, sélo permanecié breves minutos,
después se alej6, nadie supo a dénde se dirigid.

La semblanza de los tres genios la puedo sintetizar en estas palabras: Dizzy
Gillespie el clown, Brubeck "el intelectual” y Monk el hombre de la vida
sin happy end.

Tres genios se reunen en México. [Cuidadol, a los genios se les permite
mads que a todos y menos que a ninguno.

En Bellas Artes, Dizzy puede bailar, Monk se pone de pie, da la espalda
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al publico, se aleja, Brubeck —el mads normal— se abstrae, se aleja a su mundo,
en donde los cinco continentes le son familiares,

Ahora bien, la miusica de los genios merece ser analizada, pues ella refleja
la vida y la muerte, el presente y el pasado, el futuro o el remoto pasado, y
futuro sin presente de ellos.

Los genios son amantes de la publicidad, para confirmarlo relataré una
anécdota de uno de los mds grandes musicos de todos los tiempos, Franz
Liszt: “El compositor hungaro, revolucionario de la técnica pianistica fue
también autopublicista. Era tal su vanidad que contraté a una mujer para
que, en el pasaje mds dramdtico de un concierto publico, se desmayara. Pero
un dia la dama se distrajo y Franz, que esperaba el desmayo, al no acontecer
éste, fue €l quien rodé por el piso.”

Muchos jazzistas han secundado a Liszt; el mds famoso “autopublicista” es
Dizzy Gillespie, quien con justa razon se ha ganado el mote de *el payaso”.
“el bufén”,

La historia de Dizzy es diferente, su musica por lo tanto refleja el matiz
que su vida ha tenido, sintesis y antitesis de la vida de la raza negra.

John Birks Gillespie, “Dizzy", nacié en Cheraw, Carolina del Norte, el 21 de
octubre de 1917.

Dizzy disfruté una infancia rodeado de atenciones, su familia le prodigo
carifio y tal vez esto sea lo mads significativo de su vida, ya que conocié el
amor de un hogar, cosa que muchos musicos no tuvieron. Ejemplos: Luis
Armstrong y Charlie Parker, entre otros. Se ha llegado a sostener, como una
tesis irrefutable, y con pocas excepciones, que la vida en la infancia y adoles-
cencia influyen en la forma y estilo de tocar de cada musico.

En cierta ocasion Milt Hinton dijo: “Ya tiene que haberse vivido para
poder tocar gran jazz; en caso contrario, no es mds que una copia.”

Gillespie comenzd a tocar a temprana hora, su padre era musico, y ensefio
a su hijo a tocar varios instrumentos. Cuando Dizzy tenia 14 afios su instru-
mento preferido era el trombén, un afio mas tarde afiadié la trompeta.

Como las grandes estrellas de la musica sincopada, Dizzy comprendié que
la tinica forma de tocar buen jazz, era la de estudiar primero lo clisico y a
los cldsicos, las bases de la musica, la teoria, la armonia y el contrapunto,
después la perfeccion, la improvisacion.

Gillespie se inicié profesionalmente en 1937 en la banda de Teddy Hill
Ahi tuvo como maestro al personaje legendario de storyuville, Jelly Roll
Morton,

La suerte siempre me ha acompafiado —comenta riendo Dizzy—, cuando
estaba con la banda de Hill se presenté la oportunidad de realizar un viaje
a Europa.

Una de las anécdotas mds interesantes del viaje la relata el propio Hill:
“Algunos de mis musicos amenazaban con abandonar la banda si llevibamos
al loco. Pero resulté que el joven Dizzy —con todos sus excentricismos y sus
constantes bromas— era el hombre en quien mds se podia confiar de toda
la orquesta. Ahorré tanto dinero que llegé a alentar a los demds para que le
pidieran prestado, y cuando mds tarde, en los Estados Unidos le fuera mal,
tuviera un INgreso seguro.”

Por aquel tiempo Dizzy comenzaba a ser admirado, la critica lo elogiaba,
veian en ¢l al sustituto de Armstrong. Gillespie toda su vida tuvo un idolo,
Roy Eldridge; ... "al crecer, lo tinico que queria yo, era tocar un swing; Roy
Eldridge era mi hombre. Hiciera lo que hiciera, yo trataba de tocar como él.
Nunca lo logré, casi me volvi loco al no poder hacerlo. Por fin intenté hacer
algo distinto y de ahi resulté lo que ahora se llama Be-bop."”

Después la misma historia, giras, jam sessions, grandes bandas, etcétera.

Bill Eckstine relata: “Dizzy es como un zorro. Es uno de los tipos mds sagaces
que conozco. En el aspecto musical sabe hacia adelante y haaa atrds lo que
hace, lo que oye. Y quizis piense que le entra por una oreja y le sale por la
otra. Se le mete y se le queda dentro. Mas tarde ird a casa y reflexionara
sobre ello...”

Dizzy —comenta Leonard Feather—, organizé una gran banda en 1948, y con
ella recorrié Europa, esta gira quedd escrita como una de las mds brillantes
paginas de la historia del jazz en todo el mundo,

La mejor vision del genio Gillespie la da Joachim Ernest Berendt, al decir:
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“Dizzy tenia una trompeta que llegd a ser la mdas clara, victoriosa y al mismo
tiempo dictil que se ha tocado en la historia del jazz. Casi cada frase que
tocaba era perfecta.”

En 1950, fecha significativa, Dizzy se reunié econ otro genio, Charlie Parker,
de quien se ha dicho: “En la historia del jau nunca ha habido un muisico mas
reconocido y menos comprendido que €1’

En esa ocasién Charlie y Dizzy grabaron varios discos, segun declaraciones
de ambos, fueron dias de dolce vita.

La amistad Gillespie-Parker se convirtié en un simbolo para el jazz de todos
los tiempos, la razéon, una sola, uno representa la buena vida, la suerte, la
comprension, la fama, el otro, la frustracion, la droga, la incomprension.

Leonard Feather dice: "Y Charlie Parker bebia mds y mds tratando des-
esperadamente de evitar la droga, y de huir, sin embargo, al terror de la
sobria realidad.”

Seiiala el mismo Feather: “Los otros musicos que participaron en el proceso
de la incubacién que llevaria al Bop, o han muerto o estdn entregados al vicio de
los narcéticos, Dizzy Gillespie no ha tenido jamas un complejo o una neurosis.”

Dizzy, el ciudadano del mundo.

Ahora que veo a Dizzy, ahi, en el centro del escenario, acompafiado por

Finch, Moddy, etcétera, cantando y riendo feliz, recuerdo el pasaje de su vida
glésk tridgico, y el que mds me ha impresionado, se relaciona con Charlie
arker:

“Una semana antes de su muerte —sefniala Leonard Feather—, se encontrd
Parker a Dizzy Guillespie en el Bass in Strett. Daba lastima ver su situacién
desesperada, Vamos a juntarnos otra vez —le insisti6 a Dizzy— quiero tocar
otra vez contigo antes de que sea demasiado tarde.”

“A Dizzy no se le puede olvidar que Parker le dijo eso —dice Lorraine, esposa
de Gillespie—; todavia hoy se le llenan de ldgrimas los ojos cuando piensa en
ello. Estaba en casa, una semana después, cuando todos lloraban y se lamen-
taban, y me enteré de que alguien habia hablado y contado que Charlie Par-
ker habfa muerto. Yo no dije nada. ¢(Qué podia decir?, simplemente lo dejé
alli sentado para que terminara de llorar.”

Ahora Dizzy, el explorador de sonidos, el internacional, el hombre cuyas
giras son, en ocasiones, patrocinadas por la CIA y por el Departamento de Es-
tado, ya no llora, ahora rie e interprem sofisticados bossa-novas. Tal vez maiana
su Tﬁsica sea diferente, porque posiblemente recuerde a su gran amigo Charlie
Parker.

En México el “show men"” Dizzy Gillespie... (pasos lentos y firmes) silencio
expectante, John llega al centro del foro, toma el micréfono, le da un giro, y se
jolvida de éll

“Ladies and gentlemans, good afternoon. I'm very happy to stay with you
here.

“Sefiorres, sefiorras, ¢cOmo stan?... bien, jah! —risa—. Sefiorritas, guapas,
bambinos . .. dears.

“Now we take, da sound of Dizzy, the bossa-nova...".

He aqui a mi amigo Dizzy —el genio—, el hombre que inicié una nueva
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corriente musical, fusionando los elementos jazzisticos, con los tradicionales
ritmos afrocubanos.

Thelonius Monk.

La inolvidable Billie Holiday —cantante de jazz— alma, vida y fuego de toda
una €poca, pronuncié unas palabras, cuyo contenido filoséfico ha perdurado
hasta nuestros dias. Esas palabras las he escogido para iniciar la semblanza de
Thelonius Monk.

Billie dijo: “El blues es contradictorio y hay que sentirlo. Se canta blues
cuando se estd triste, pero también puede cantarse cuando se es feliz. Entonces
se cuenta otra historia...”,

Esta afirmacion Ja aplico a los jazzistas, porque quien ha tenido una vida
feliz, produce una musica feliz, y quien ha afrontado una vida atormentada,
su musica no es alegre, puede ser nueva y maravillosa, pero melancélica y
amarga. Esta ensefianza se personifica en Thelonius Monk.

Thelonius Sphere Monk nacié en Rocky Mountain, Carolina del Norte, el
10 de octubre de 1920,

Pasé su infancia en la ciudad de New York, su origen humilde nunca lo

dra olvidar. Conoci6 la amargura de vivir en un “ghetto” negro de la gran
urbe, Padeciﬁ la discriminacidn racial, cumpartid con sus semejantes —con heroico
estoicismo— la pobreza de su barrio.

El genial pianista conocié la brutalidad de la policia neoyorquina, fue
golpeado por participar en los motines, y en la revolucién de los “ghettos”,
sobre la cual ha dicho Dick Gregory: “Cuando las bombas ‘molotov’ empezaron
a explotar, los negros trataban de llamar la atenciéon de una nacién que no
los escucharia.”

Monk es un autodidacta del piano, comenz6 a tocar a los 6 afios, y a los 13, era
un consumado compositor e intérprete.

En dos ocasiones le fue retirada su carta de trabajo, por participar en los
motines, con lo cual no podia ganarse la vida,

Cuando se le recuerda esto, Monk, con la amargura y desesperacién reflejada
en su rostro, dice: “En aquellos dias mi esposa tuvo que trabajar, y las cosas
hubieran sido peores, si no acudiera en mi ayuda Ja baronesa Pannonnica de
Koenigswarter, hermana del tercer barén de Rothschild, y esposa del bardn
Jule de Koenigswarter, héroe de la resistencia francesa y embajador de Francia.”

Monk comenz6 a recorrer los bares de New York, en uno de ellos —simbélico
en la historia del jazz— encontré su camino. Ese sitio era el Mintons Play House,
ubicado en la calle 52 de Harlem, ahi se reunié con sus contempordneos, Charlie
Chiristian, Kenny Clarke y Dizzy Gillespie, luego, todos dieron algo de si mis-
mos, aportaron las bases, el fundamento del Bop, el estilo imperante en los
treintas.

Pasaron varios afios para ?ue Monk lograra la fama anhelada. Antes de la
Segunda Guerra Mundial ya figuraba como estrella, pero fue hasta 1957 cuando
adquirié la categorfa de genio. En ese afio fundé su imperio —inevitablemente
también negro— pero auténtico.

El escenario fue el café Five Spot, y quien lo presenté ante criticos y fans
fue John Coltrane —uno de los guias del jazz actual,

En ese pequeiio sitio Monk revoluciond el estilo imperante, introdujo el
“feeling jazz”, fund6 una escuela cuyas bases se encuentran en la técnica
pianistica.

Produjo innovaciones armoénicas; Joachim Ernest Berendt dice, al referirse
al estilo de Monk: “Toca estiradas lineas, al estilo de un fresco, a veces s6lo
insinuadas en sus puntos inicial y final; es el misico que mds lejos ha llegado
en la disolucién de la frase como unidad y de la armonia como sistema
funcional.

“Posee la libertad y superioridad arménica que han encontrado los ex
rimentadores conscientes del jazz, tanto en el intelecto como en la muisica
moderna europea, pero en €l arraiga en un potente talento de creadora impro-
visacién.”

Esas y muchas otras cualidades lo convierten en el compositor jazzistico
mis valioso de nuestro tiempo,

Sin embargo, su musica, que supera toda concepcion tradicional, es amar-
ga y triste.
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Monk es un tipo raro, comentan quienes lo conocen, usa invariablemente
un mintsculo sombrero, tiene largas barbas, y es de gran estatura, viste a la
ultima moda.

Sus manos sobre el teclado son una maravilla, sus temas son unicos, sus
improvisaciones maravillosas.

Thelonius Monk, un corpulento hombre avanza hacia su piano, situado en
el centro del escenario, llega, se sienta, da la espalda al publico, con inconmo-
vible seriedad marca los tiempos, e inicia su interpretacion. Lo acompaiian
Charles Rouse, Ben Riley y Lawrence Gales, tocan “In walked bud".

Monk al terminar su intervenciéon, se pone de pie, se aleja, recorre el foro,
mientras sus musicos contintian tocando, apresuradamente regresa, con Vio-
lencia se vuelve a sentar al piano y contintian su melodia. Sus pies son algo
tinico, los mueve exageradamente y sin cesar.

Cuando se escuchan los atronadores aplausos, apenas si los toma en cuenta,
se concentra, marca los tiempos, y la historia se repite.

Sin embargo Thelonius a pesar de sus poses fatuas, es una persona agradable
y educada, puedo decir que, ha aprendido la lf:ccuiu} de la vida. _

Con gran felicidad comenta: “Ahora que gano miles de doélares al afio, sigo
viviendo en un apartamento de 39 délares en el Harlem, en cuya cocina
junto a la estufa y el refrigerador, he colocado el piano de cola, mi tnico
medio de expresion.”

Leonard Feather en su Enciclopedia del Jazz, asienta las mds brillantes criticas
sobre la obra de Monk:

Martin Williams ha dicho: “Monk es el primer y mejor compositor de jazz,
desde Duke Ellington..."”

Stave Race dijo: “El nuevo dngulo migico del piano.”

Finalmente Thelonius Monk ha dicho: “pienso que cada ser humano debe
aspirar a ser ¢l mismo, sin preocuparse de lo que dicen o piensan los demas.”

Yo agrego, a veces, los genios también son fil6sofos.

Dave Brubeck.

Alguien ha dicho: “Lo tnico constante en el jazz son los cambios.” Efecti-
vamente, el mundo del jazz, que como escribiera Julio Cortdzar: es como “un
pajaro que migra o emigra o inmigra o trasmigra’, en su corta histona,
solamente siete décadas, ha sufrido trascendentales cambios. Primero fue el rag-
time, después vino el swing, la era de las grandes bandas, el cool, el classic, el
Bop, el Be-bop y el progressiv.

Cada uno de estos estilos han tenido uno o varios representantes o guias,
Coltrane en el cool, Gillespie en el Be-bop, Benny Goodman en el swing,
Charlie Bird en el bossa nova, Luis Armstrong en el scat, el Modern Jazz
Quartet, en el classic jazz, y Dave Brubeck, en el progressiv.

El jazz se universaliza, Grecia, Francia, Espaiia, Rusia, Italia, México, Brasil,
Argentina, etcétera.

Con esa musica, que ha sido llamada por Berendt: “la del triunfo del hom-
bre sobre el caos”, y que requiere, segin Jean Paul Sartre: “la parte mas libre
de nosotros mismos”, ha sido difundida por un gran musico, un genio, Dave
Brubeck.

Dave Brubeck nacié en un rancho del Estado de California, el ambiente que
lo rodeaba formé en ¢l el deseo de convertirse en un tipico “cowboy”. Su
destino cambié cuando su madre le ensefié las primeras notas de musica. El
resultado fue que a los cinco afios el nifio Dave ya sabia tocar el piano. Los
estudios prosiguieron, la misma historia, primero la teoria, lo cldsico, la
armonia, A los trece afios era ya un consumado compositor. Sin embargo, a €l
no le gustaba ese instrumento, preferia la bateria, también aprendié a tocar
este ultimo instrumento. En su juventud formé un grupo con su hermano. El
tocaba la bateria.

Mas tarde varias orquestas de su Estado lo llamaron para sustituir algunos
miembros. Ahi se inici6 la brillante carrera de Brubeck,

Cierto dia de 1951 Jimmy Lyons lo presenté en forma profesional en el club
de jazz “Black Hawk”, de San Francisco.

A estas alturas la familia de Brubeck insistia en que Dave estudiara veteri-
naria, pero ¢l ya habia encontrado su camino, ser genio del jazz.
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Un hombre decidié el futuro de Dave, el cldsico Darius Milhaud, maestro
de Brubeck. Milhaud dijo con seriedad a Brubeck: “Si no te dedicas al jazz
estards saliéndotg de tu propio campo y desperdiciando la ventaja de tu he-
rencia norteamericana.”

Brubeck escuché el consejo y lo puso en prictica. Afos mis tarde su virtuo-
sismo le proporcioné fama y dinero, en varias ocasiones ha sido nominado
para ganar los premios que otorgan las revistas especializadas “Down beat” y
“Metronome”.

Indudablemente que Brubeck estd influido por Juan Sebastiin Bach, pero
esa influencia se complementa con un matiz personal. Brubeck se gradud de
maestro en artes, en el Colegio Superior Mills. Sus primeras grabaciones las
realizé en la ciudad de San Francisco, en unién del contrabajista Ronald Crotty
y el vibrafonista Callen Tjader, en los afios 1950 y 1951.

La teoria de la “comercializacién” ha tenido como principal blanco a Dave
Brubeck, se le acusa, y esa es la palabra correcta, de ser demasiado “comercial”
y de ser “frio” en sus interpretaciones.

Respecto a lo primero, la llamada ‘“comercializacién” se confunde con po-
pularidad. A un miusico se le dice que es “comercial” por el solo hecho de inter-
pretar temas de todos los tiempos, y que han agradado al publico, y por lo
mismo, miles de veces se han escuchado. Eso no es, ni podra ser nunca, “comer-
cializacién”.

A Dizzy Gillespie se le ha llamado “comercial”. El ptblicamente ha mani-
festado que son unos ignorantes quienes hablan de “comercializacion”.

En relacién a que Dave Brubeck no tiene swing, es una afirmacién que se
encuentra apoyada en la opinién de varios musicos que asi lo manifiestan.
Respecto a esto Berendt dice: “Durante afos se ha discutido la cuestién de que
si Brubeck tiene swing. Muchos jazzistas que desde luego lo tienen, se lo han
negado, mientras que otros inteligentes historiadores del jazz se lo reconocen.”

Los éxitos de Brubeck y su cuarteto han sido grandiosos, uno de ellos,

significativo, fue cuando grabdé un disco titulado: “El jazz va al Colegio”, que
le valié una gira por todas las universidades de los Estados Unidos. Durante
1958 Brubeck ofrecié un total de 70 conciertos, jtodo un récord!
- En varias ocasiones ha viajado por Europa y Oriente y, recientemente, fue
llamado para que realizara una composicion que titulé: “Didlogos para jazz
y orquesta”. Este disco, historico, fue grabado por el cuarteto de Brubeck,
integrado por Paul Desmond, Joe Morello y Eugene Wrighte, y con el acom-
panamiento de la orquesta filarménica de New York, bajo la batuta de
Leonard Bernstein.

Brubeck es una persona normal, tal vez sea la excepcién en cuanto a que
no es adicto a ninguna droga, como lo son muchos jazzistas, Su vida ha sido
feliz, tiene una familia integrada por su esposa Chaterine y seis hijos, cuyas
edades fluctian entre los seis y los veinte afios.

Al referirse a su esposa Dave Brubeck, dice: “Ella ha sido una gran esposa,
una gran compafiera, Chaterine es mi mejor critica. Cuando nos casamos ella
nada sabia de jazz; pero fue aprendiendo y ahora es quien juzga mi trabajo
y lo critica.”

Continta diciendo Brubeck: “La misica no siempre da dinero, yo he tenido
mucha suerte, y doy gracias a Dios de ello.”

“Ahora y siempre seguiré estudiando, un misico de jazz jamds debe perma-
necer estitico. Proximamente daré a conocer una obra religiosa, en la cual
empleé dos técnicas diferentes, la normal de cinco tonos y dos medios tonos,
y la dodecafénica.”

La persona que nunca haya oido hablar de lo que es y lo que significa el
jazz, es probable que si haya escuchado a Dave Brubeck, por ser el autor mas
popular de jazz, fuera de los Estados Unidos.

Finalmente unas palabras de Dave Brubeck, que encierran su cardcter y
E}ersunalidad: “No hay obras principales; para mi todas lo son, y ninguna
o es.”
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El hecho mdis sobresaliente en el campo
de la musica internacional es sin duda
alguna la trasmisiéon por television del
programa Nuestro mundo en el que apa-
recieron los Beatles. Por primera vez en
la historia de la industria disquera apro-
ximadamente 400.000,000 de personas
presenciaron una grabacién. La compo-
sicion presentada por Lennon y McCart-
ney: All you need is love (Todo lo que
se mecesita es amor) fue escrita especial-
mente para el programa y ya es la favo-
rita en muchos paises del mundo. Los
Beatles vuelven a acaparar la atencién
del pablico mundial y se afirman de
nuevo en el primer lugar de popularidad
mundial, popularidad que ya se veia
seriamente amenazada. La solucidn, a los
Beatles, les ha sido favorable. En lugar
de saturar el mercado con cantidad ahora
nos presentan pocas canciones pero de
gran calidad. Su dltimo disco LP Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Band ya
es disco de oro lo que significa que ya se
han vendido mis de un millén de copias.
Se trata de una verdadera joya musical.
Basta decir que los Beatles tardaron mas
de seis meses en grabar ese LP para que
nos demos cuenta de la seriedad de su
trabajo. La grabacién se llevé a cabo en
el estudio mds grande de Europa con
dimensiones de 100 m de largo, 50 de
ancho y 20 de altura. En el disco con-
tribuyeron en la parte instrumental un
total de 160 musicos. Por ejemplo en la
cancion A day in the life (Un dia en
la vida) los Beatles fueron acompaiiados
por 42 musicos en su mayoria miembros
de la Royal Philharmonic. Precisamente
esta cancién fue la mas discutida de todas
las del LP por su prohibicién que dic-
tamind la BBC. La explicacidon que se
dio fue que la cancién habla de las dro-

gas en forma tan natural que podria
llevar al piablico a una actitud de acep-
tar como cosa normal su uso.

Una persona contribuyé mucho en la
grabacion y es en realidad el quinto
Beatle del disco. Se trata de George
Martin el productor de todos los discos
del cuarteto inglés. El fue el encargado de
arreglar y pulir todas las composiciones.
Su labor en el estudio fue realmente gi-
gantesca y ha dado maravillosos resul-
tados. En la ya mencionada cancién A4
day in the life junté dos composiciones
separadas en una sola cancién, les puso
fondo instrumental con 42 musicos y fi-
nalmente mezcld el sonido de una “tam-
bura” hindi con el sonido que producian
sus manos al golpear las cuerdas inte-
riores de un piano. En la composicidan
Being for the Benefit of Mr. Kite para
lograr el efecto del érgano, exigido por
el cuarteto, él mismo tocd un drgano
Hammond, grabé el sonido producido
a varias velocidades logrando asi un mon-
taje de sonidos mezclados todos a su vez
con ecos electréonicos. Lucy in the shy
with diamonds, a nuestro parecer una de
las mejores piezas del dlbum, se grabé
varias veces y después de dias y dias de
trabajo se hizo la tltima grabacién con
la que quedd satisfecho tode el mundo.

En fin, este disco marcéd una época
nueva en la musica de los Beatles. Un
giro en su actividad. Nos ofrecieron con
€l algo nuevo e inesperado que no se
parece nada a lo anteriormente escucha-
do. Demostraron que siguen siendo los
verdaderos lideres de la misica moderna.
Esta vez se adentraron en el espantoso
o fascinante mundo de la musica sico-
délica.

Este movimiento musical tiene su ori-
gen en San Francisco o mejor dicho en
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la costa del Pacifico de los EE.UU. San
Francisco es actualmente la capital mu-
sical del mundo y ha pasado a ocupar
el lugar que tenia antes Liverpool. Es
ademds la capital de los hippies quienes
predican una vida sin preocupaciones,
un mundo de felicidad, en fin una filo-
sofia hedonista del siglo xx lograda gene-
ralmente mediante el uso de las drogas.
No es nuestra intencién tomar partido
en lo que concierne a los hippies y el
uso de las drogas porque ese no es el fin
que perseguimos con este articulo. Nos
limitamos a mencionar su existéncia por-
que en estrecha relacién con ellos estd
la misica sicodélica, un movimiento mu-
sical importante en la actualidad. Se
supone que este tipo de musica se debe
escuchar bajo el efecto de las drogas vy
que bajo tales condiciones y gracias a
medios secundarios como efectos de colo-
res logrados por proyecciones especiales
el oyente se eleva a alturas fabulosas.
Naturalmente que se puede escuchar
musica sicodélica sin estar drogado y si
se trata de buena musica se puede apre-
ciar perfectamente. Ademis hoy en dia
muchos discos llevan en la portada la
palabra mdgica de Psychedelic solamente
para llamar la atencién de la gente y de
los que los compran para estar “in”. Todo
eso ha dado lugar a lo que se conoce
ahora como el San Francisco Sound que
representan conjuntos de gran valor como
lo son los Jefferson Airplane, los Moby
Grape, los Greateful Dead, Country Joe
& The Fish y muchos mis. Existen actual-
mente en San Francisco alrededor de
300 conjuntos. El mads conocido entre
ellos es el Jefferson Airplane. Su primer
disco se llamaba Takes Off pero el LP
que les ha dado fama es el Surrealistic
Pillow (Almohada surrealistica), y que
ha alcanzado gran nimero de ventas en
los EE.UU. Los Jefferson Airplane son
en cierto sentido la sintesis de todo lo
que representa el San Francisco sound.
Su musica consiste en una mezcla del
blues, rock, jazz y folk. Son la expresién
perfecta de los hippies. Sus canciones
hablan abiertamente de las drogas como
por ejemplo White Rabbit (Conejo blan-
co) o proclaman un mundo de amor
como en Somebody to love (Alguien para
amar). Lo que los ha hecho famoses no
es lo que dicen sino la manera como lo
dicen. Su miusica no consiste en efectos
de sonidos raros como se puede pensar al
oir hablar de la misica sicodélica. Su
musica es creada por una armonia per-
fecta del grupo. Es el resultado de un
grupo unido. Jamds se oird un instru-
mento que suene demasiado fuerte y que
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supere a los otros. Todo tiene su lugar
determinado. Las canciones y la musica
provocan una sensacién de tranquilidad.
Realmente el oyente al escuchar el disco
se da cuenta de que estd frente a verda-
deros musicos que saben lo que hacen.
Y en realidad los integrantes del con-
junto provienen de todos los campos de
la musica. Balin y Kantner se dedicaban
antes a la musica folkldrica, el baterista
Spencer Dryden y el guitarrista Jack
Casady al jazz, el cantante Jorma Kau-
konen al blues y Grace Slick a la musica
popular.

Otro grupo famoso de la Costa del
Pacifico todavia no ha logrado alcanzar
la fama de los Jefferson Airplane. Aca-
ban de surgir pero creemos que dentro
de muy poco se oird hablar de ellos. Se
trata de los Moby Grape. Basta decir
que una fuerte compafia disquera como
lo es la Columbia ha empezado por sacar
cinco discos sencillos ¥y un LP de este
conjunto. Da la casualidad de que al
igual que los Jefferson Airplane los inte-
grantes de los Moby Grape no son mu-
sicos nuevos sino que se trata de “refu-
giados” de wvarios campos de la musica.
De las canciones del LP recomendamos
sobre todo Omaha y Hey grandma.

Para terminar hablaremos del disco de
Contry Joe & The Fish. Su estilo nos
recuerda a la musica folklérica llevada
al plan de la musica moderna aun mis
alla de lo que se conoce como el folkrock.
Las melodias que son escuchadas en el
disco son muy agradables y hay que des-
tacar que se trata de composiciones pro-
pias del conjunto. La parte instrumental
es extraordinaria aunque se puede ob-
servar que se insiste a veces demasiado
en el efecto del sonido del drgano elée-
trico. Para algunos esto resulta ser un
defecto para otros una cualidad. Ustedes
opinarin. En el disco destaca Not so
Sweet Martha Lorraine.

Son tantos estos conjuntos de San
Francisco que no terminariamos nunca
si nos propusiéramos analizarlos uno por
uno. De todos modos mencionaremos to-
davia a los Doors, los Seeds, los Grateful
Dead que ya empiezan a subir en las lis-
tas de popularidad y dentro de poco
serin famosos. Sobre todo porque la co-
munidad hippie ya empieza a extendersz
fuera de los limites locales y hasta con-
tinentales.

Todo esto deberia llevarnos a la con-
clusién de que la famosa invasion inglesa
en definitiva ha llegado a su fin. En
cierto sentido esto es verdad y no lo es.
La dominacion absoluta de los ingleses
en el campo de la musica moderna ha
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terminado. Los americanos aprendieron
la leccién, renovaron todo gracias al so-
nido importado de Inglaterra y actual-
mente nos encontramos frente a un equi-
librio de fuerzas que quedard asi por
mucho tiempo. Porque mds que del equi-
librio se trata de una cooperacion, tra
bajo en conjunto y gran intercambio de
ideas. Esto nos ha llevado a un auge
fabuloso de la industria disquera, me-
joramiento de composiciones, grabacio-
nes, a una intelectualizaciéon de la mi-
sica moderna. Nunca como ahora habia
estado la musica moderna tan cerca de
la cldsica y tan influida por ella. Los
limites territoriales y continentales no
existen. Todavia hace cinco afios nadie
conocia la musica hinda y a Ravi Shan-
kar. Hoy todo el mundo habla de ellos.
La competencia y colaboracién entre in-
gleses y americanos nos ha dado como
resultado un gran intercambio de ideas
con el resultado de mejor musica, mejor
sonido, mejores grabaciones y mnatural-
mente mejores discos.

Veamos que han hecho los ingleses
ultimamente. El Spencer Davis Group
después de haber logrado establecer fi-
nalmente su popularidad en los EE.UU.,
se deshizo. Este hecho ya tan comin entre
los ingleses en los tltimos tiempos no es
tan grave porque Steve Winwood el alma
del grupo junto con su hermano ha for-
mado uno nuevo llamado The Traffic
Y que ya estd teniendo gran éxito en
Gran Bretafia. Los Who, a quienes se
deben en su mayor parte todos los soni-
dos raros que se escuchan actualmente en
los discos, por fin después de tantos in-
tentos, logran tener éxito en los EE.UU,,
con su creacién de Happy Jack mientras
que el siguiente sencillo Pictures of Lilly
ya empieza a subir en las listas. Un con-
junto que la mayoria de la gente cree
nuevo ha tenido gran éxito ultimamente.
Se trata de los Tremeloes y sus discos
Here comes my baby y Silence is Golden.
Este conjunto pertenece a la generacién
rocanrolera inglesa anterior a los Beatles.
Los Tremeloes acompaiiaron durante
mucho tiempo al cantante Brian Poole,
Su primer éxito fue su versién a Da Doo
Run Run. Luego se separaron de Poole
y por mucho tiempo no se supo nada de
ellos hasta que de repente aparecieron
en las listas de popularidad con Here
comes my baby una cancién que logrd
gran popularidad conservando las tipicas
cualidades del sonido inglés en su forma
mds pura y demostrando al mismo tiem-
po que para ser popular no es necesario
ser psychedelic a toda costa sino sim-
plemente bueno. Un conjunto nuevo
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ocupard los primeros lugares en popula-
ridad probablemente cuando salga esta
revista., Se trata de los Procul Harum vy
su disco 4 Whiter Shade of Pale. Los
Hollies cada dia mds populares han cam-
biado de marca en los EEUU. y perte-
necen ahora a la Epic que gracias a una
promocién buena que le habia hecho
falta anteriormente a este conjunto ya
ha logrado colocar el iltimo sencillo
Carry Anne en las listas. Mientras tanto
el LP llamado Evolution promete ser aiin
mejor que el anterior Stop! Stop! Stop!
Una de las canciones del disco es preci-
samente Carry Anne y las doce composi-
ciones son de ellos. Las ultimas novedades
en Inglaterra ahora son los Move con un
show ailn mds destructor que el de los
Who (conocidos por romper todos sus
instrumentos al terminar su presentacién)
y Jimmy Hendrix, un norteamericano del
que se habla mucho ultimamente pero
al que todavia no hemos tenido oportu-
nidad de escuchar. En conclusion este
afio ha sido uno de los mejores para la
musica moderna y marcado por un nota-
ble aumento de calidad, aumento espe-
rado y que nos ofrecerd cada dia mejores
discos.

Para terminar ofrecemos una lista de
discos LP. De algunos de ellos hemos
hablado en este articulo, mientras que
simplemente nos limitamos a mencionar
otros.

Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band
—The Beatles— Capitol T /TS 2653.

Surrealistic Pillow —The Jefferson Air-
plane— RCA LPM/LSP 3766.

The Doors —The Doors— Elektra EK
4007 EKS 74007.

The Best of Eric Burdon & The Ani-
mals. Vol. II-MGM E 4454/SE 4454.

Happy Jack —The Who— Decca DR
74892 /4892,

Here comes my Baby —Tremeloes—
Epic LN 24310/BN 26310.

Moby Grape —Columbia CL 2698/CS
9498,

Electric Music For The Mind and body
—Contry Joe & The Fish— Vanguard
VRS/VSD 9244.

I'm a man —Spencer Davis Group—
United Artists UAL 3589/UAS 6589.

Fresh Cream —The Cream— ATCO
33-206 SD.

Insight out —The Association— Warner
Bros. W/WS 1696.
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