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Después de ver Blow-up, ultimo
film de Antonioni, tres cosas se me
ocurren decir de €l: una referida di-
rectamente al trabajo del director,
otra acerca de la temadtica empleada,
y la tercera a causa de cierto conte-
nido sociopolitico que creo estd im-
plicito en €l. De estas tres cosas, las
que realmente importan para una
critica cinematografica son las dos pri-
meras, sin embargo, la tercera se me
viene a la cabeza y no me voy a que-
dar con las ganas de decirla.

El trabajo de Antonioni, que mu-
chos han querido ver unicamente
como ejercicio de estilo, y que ¢l mis-
mo se ha encargado de propalar como
la sola cosa realmente seria que hay
en su pelicula, no me parece a mi
solo eso, ejercicio de estilo. Es cierto,
si, que aqui Antonioni ensaya nuevas
formas en el lenguaje cinematografi-
co, pero de ninguna manera se trata
solo de la forma, del estilo en si, sipo
que éste es derivado del tema tratado,
del lugar y la época de la accién. La
diferencia entre éste y sus anterio-
res films es enorme. Si en los anteriores
habia quietud, estatismo, aburrimien-
to (aburrimiento no en sentido peyo-
rativo, trato de decir con ello que si
lo que queria era retratar el aburri-
miento de un personaje, lo légico era
hacer tomas largas, lentas, agobiantes,
o sea aburridas, aunque consiguiendo
muchas veces excelentes encuadres
plisticos, o momentos de verdadera
comunicacion estética con el especta-
dor), en éste por lo contrario hay vi-
vacidad, inquietud, ligereza. En sus
peliculas precedentes habia tratado
su temitica desde el punto de vista
de un personaje individual, del cual
conociamos sus momentos de tedio,
sus angustias, sus largas caminatas. En
Blow-up en cambio, conocemos el Lon-
dres actual, que es realmente el
personaje principal de la cinta. La
problemitica nos es dada a través de
una colectividad, la juventud actual
inglesa (claro que no toda), y si hay
un protagonista humano, nos sirve
solo de punto de apoyo, de referencia,
de enlace con todo el mundo que se
nos quiere mostrar, De eso deriva el
uso de una cdmara diferente de las
usadas en El desierto rojo, El eclipse,
etcétera, es decir, una cdmara que no
es complice del personaje ni lo estd
“acompanando en sus sentimientos”.
Aqui, en Blow-up, la cdmara se ha
liberado, no toma partido alguno, es
un ojo testigo solamente; lo que tes-
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timonia es un mundo alocado y tiene
que adoptar su ritmo. Si retrata un
plicido parque en una tibia mafana
con personajes casi inmoviles, la cd-
mara permanece quieta, sus tomas son
largas. Si retrata en cambio un freneé-
tico juego erético entre un hombre
y dos muchachas tratdndose de desnu-
dar unos a los otros, entonces la ci-
mara se mueve incesantemente y las
tomas son mds breves, O si, en lugar
de eso, las imdgenes que estd tomando
son las de un fotdgrafo que retrata a
una modelo, pero en unas actitudes
y poses que casi son un sustituto del
acto sexual, en ese caso los cortes son
rdpidos y la cdmara se sitia en muy
diversos dngulos.

Todo esto hace parecer que en rea-
lidad sf se trata de un ejercicio de
estilo, pero esto equivaldria a decir
que el estilo condiciona los demds ele-
mentos (tema, personajes, €poca, et-
cétera) , y no es asi, sino que son €stos
los que condicionan, o mds bien exi-
gen, ese estilo. De todos modos, el
film ha resultado de una visualidad
espléndida, con unas formas, una be-
lleza y un ritmo a veces sicod¢lico (y
no lo digo sélo por el gusto de em-
plear esta palabra).

En cuanto al tema no creo que An-
tonioni proponga uno nuevo. Su tema
principal sigue siendo el mismo: la
incomunicacién humana. En sus
liculas anteriores hablaba de esta in-
comunicaciéon de la manera en que
se daba entonces, con personajes de
edad madura, intelectuales por lo ge-
neral, angustiados, solitarios, aburri-
dos, cansados. La situacién que retra-
taba era la de los afios cincuentas, o

rimeros de los sesentas, muy distinta
e la actual y, el lugar en que la re-
flejaba era Italia, con un sentido de
la vida y unas maneras diferentes

de las de Inglaterra. Ahora da un giro
completo: la incomunicaciéon existe
no solo entre la gente adulta, sino
también entre los jovenes, pero en
ellos se demuestra no con largos paseos
0 con recargarse en vastos muros blan-
cos. Su falta de comunicacion se esta-
blece en grupos, en reuniones para
aturdirse con los exitantes, penetran-
tes y trémulos sonidos de la musica de
rock, para perderse en las visiones
de “viajes mdgicos y misteriosos” a
través de extrafios paraisos gracias al
consumo de drogas alucinantes. (For-
mas ltimas de incomunicacién que
podrian ser a la vez indicios primeros
de una nueva comunicacién, comuni-
caci6n posiblemente telepdtica, a tra-
vés de la “onda”, de cualquier onda.)
“La juventud actual, parece decirnos
Antonioni, vive en mundos ficticios™:
ficticios los paraisos proporcionados
por las drogas, ficticio el esplendor de
las modas en el vestir en medio de un
Elaneta agobiado por la pobreza ty los

arapos, ficticia, por effmera, la fama
conseguida por medio de fotografias
en las revistas, ficticios los gestos y
actitudes de las cover girls, ficticia la
comodidad Tc!ue proporciona el dinero,
etcétera. (Todo esto se nos dice en
el film, no es inventado por mi, “si
tuviera mas dinero, dice Thomas el
fotégrafo, me largarfa de aqui”. Las
muchachas que lo persiguen, lo hacen
para que ¢l las fotogralie y asi ellas
alcancen la fama. Los gestos de sus
modelos los consigue casi a fuerza
de latigazos, etcétera. Este cardcter de
falsedad nos es dado por dos escenas
claves en la cinta: una, la de que cree
descubrir algo insélito (un caddver)
al ampliar (o amplificar) las fotogra-
fias tomadas en el parque. Nosotros
nunca vemos con claridad el caddver
en ellas, y al regresar el fotdgrafo al



lugar donde crey6 verlo ya no lo en-
cuentra. Posiblemente haya sido sélo
su imaginacién, esto queda siempre
en el misterio. Otra, la escena final, en
la que Thomas, para no discordar
con un grupo de mimos que simulan
jugar a la pelota, debe fingir también,
entrando asi a formar parte de una
realidad ilusoria, falsa como el resto.
Del cuento de Cortizar en que se
basé Antonioni para hacer el argu-
mento de Blow-up, quedd sélo una
serie de situaciones y muy poco de la
anécdota. Tomé mds bien algunas
ideas esenciales que tiene Cortizar
respecto al cardcter y valor de la fo-
tografia: “...y me quedé al acecho,
seguro de que atraparfa por fin el
gesto revelador, la expresiéon que todo
lo resume, la vida que el movimiento
acompasa alaern que una imagen rigida
destruye al seccionar el tiempo, si no
elegimos la imperceptible fraccion
esencial”, dice en Las babas del diablo,
base literaria del film, y esto es exacta-
mente lo que ha hecho Antonioni,
elegir “la imperceptible fraccién esen-
cial”, “el gesto revelador, la expresién
que todo lo resume”, tomando su pe-
licula como ampliaciébn temporal,
anecdoética, espacial y activa de la ins-
tantinea e inmdévil imagen Unica de
que nos habla Cortdzar. Aqui es don-
de se me vienen a la cabeza ciertos
razonamientos de los cuales no he po-
dido desprenderme, y que se me ocu-
rrieron debido a que he creido ver
(o querido ver) en la cinta implica-
ciones de tipo social o politico. Dicho
concreta y rapidamente: Antonioni
ha dejado un testimonio de la deca-
dencia de Occidente, de la agonia de
un sistema politico y social que ha
logrado hacer incapaces a sus indivi-

duos jévenes de buscar la felicidad
de una manera consciente, y que se
ven obligados a proporciondrsela arti-
ficialmente, en la huida ficil de la
realidad, en el aislamiento gremial,
en cierto tipo de placentera soledad
espiritual pero buscando siempre la
compaiifa fisica de los demads. La caida
de Occidente, es decir, del sistema
capitalista es inevitable y evidente,
(Vietnam, la libra esterlina, etcétera),
y Londres es una de sus capitales.
Pero, como casi siempre sucede, a
mundos que se desploman correspon-
den culturas que se agigantan. La ca-
lidad de sus hombres valiosos se afina
con las crisis, y ya sea que pertenezcan
al bando de los que aman y sostienen
ese mundo agdnico, o al de los que lu-
chan por exterminarlo para poder si-
tuar en su lugar otro que consideran
mejor, nos dejan siempre obras de
alto valor cultural. A este mundo
pertenecen los Beatles, los mds genia-
les y auténticos renovadores de la mu-
sica, y de la moda, actualmente. A €l

tenece también Bertrand Russel,
uno de los mads importantes, si no es
que el mds importante de los fildsofos
vivos. Ambos pertenecen a la misma
sociedad, ambos son producto del mis-
mo sistema.

“Si vas a Europa, me dice un ami-
go, no dejes de visitar Londres. Es la
locura. (La locural” As{ es, lujoso,
sorprendente, fascinante. Y mientras
mads atractivo sea este estilo de vida,
mds rdpida sera su extincién. Visconti
habla con tristeza de su mundo que
se pierde, Antonioni solamente nos lo
muestra, simplemente coge “la imper-
ceptible fraccién esencial” y nos la
pone frente a los ojos. Las conclusio-
nes nos corresponden a nosotros.
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