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Presentacion

| nimero de verano que tienen us-

tedes en las manos contiene ensa-
yos, cuentos, poesia y una encuesta
sobre la contaminacién. El humor, la
sequia y la ciudad son temas que se
acompanan en estas paginas.
Esta edicién ha venido precedida por
la muerte de un gran poeta. Licido
innovador , en perpetua bisqueda de
la belleza, Octavio Paz nos ha dejado
un caudal de ideas vy tal vez una ver-
dad sencilla: que las palabras, como
la fe, mueven hombres y montanas.
Donde quiera que sus libros sean lei-
dos, sobrevivira el aliento del poeta.
Este afo serd recordado por la sequia
prolongada, por la partida de Paz,
por el calor y los incendios. Pero el ol
vido, siempre friunfante, nos acercara
asimismo al fitbol y a sus vividos
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Humor,

grafica y

poder

Boris Berenzon Gorn
Facultad de Filosofia y Letras

El humor retrota fieimente o los sociedodes. Este
ensayo versa sobre el humor maxicano y su
relacién con el poder. El aufer establece
puentes gque llegon desde el posadeo hosta nue-

stros dias,

Primer movimiento

Sigmund Freud' escribia a principios
de siglo que una de las vias regias al
inconsciente era el chiste. Este es un
tipo de lenguaje en el que se puede
evadir la represidn de la vida conscien-
te. El chiste tiene la misma estructura
del suefio, en donde las resistencias ba-
jan y se puede, en esta laxitud del len-
guaje, decir palabras, frases del orden
de lo prohibido. Palabras que al de-
cirlas se podrian volver herejias,
pasadas por |a via jocosa pierden su ca-
ricter herético.

México se ha caracterizado por un
humor negro. Por humores purpuras
encendidos en la politica; por humor
candoroso en el amor, como se observa
en las peliculas de los afios dorados del
cine nacional; humor pictérico, como

puede verse en
los grabados de Posa-
da o en las impresionantes pinturas
de Orozco; humor acre en la litera-
tura, los medios publicitarios, radio,
television, politica, fitbol; personajes
del México de hoy, asi como del pasa-
do, han usado la ironfa como un dis-
curso oficial.

“Las cosas en México —sefala
Roger Bartra*™— se presentan a la
manera de un chiste”. Podriamos decir
entonces que en México coexisten dos
discursos: uno oficial basado en la for-
malidad de lo sobrio v en lo aberrante
de lo serio, que pretende basarse en
estadisticas y en numeros alterados,

que habla desde el poder tratando de
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dar la imagen de la abundancia, de
combate a la inflacidn, de cara al bien-
estar de las instituciones, de la bene-

volencia de la feliz familia mexicana, -

de las buenas costumbres, del cuerno
de la abundancia v el progreso estabi-
lizador; y un segundo discurso es el
soterrado, que expresa el inconsciente
colectivo que descalifica los otros dis-
cursos. El discurso humoristico tiene
cardcter de verdad porque es la expre-
sion colectiva de un pueblo que grita la
opresion de sus muiltiples deseos, soca-
vados ante la imposicidn de vida ajena
y ahora caduca.

generacionalmente tiene dos vertientes,
la de producir la alegria, el halago, el
desenfado de la imaginacién, tan plds-
tica en la creacidn de chistes que proli-
feran, y la segunda presenta la agresién
en la finfsima ironia de apuntar sin re-
cato en el lugar mds doliente del burla-
do.

Mas alld de esta construccion mi-
tologica, estrategia comin de las mds
diversas voluntades del poder, el tan
anunciado estallido social que final-
mente se desatd en el México de los
primeros anos del siglo XX es reve-
lador de las condiciones objetivas que

iQué quiere decir que el mexi-
cano se rie ante la muerte? ;Que no le
teme?, ;O serd mds bien que ha apren-
dido a reirse de su propia desgracia,
como ya hace muchos afios seialara
Octavio Paz 7

El lenguaje jocoso es también un
discurso de ocultamiento, y ahi donde
esconde devela las pasiones encubier-
tas de los mexicanos. Se puede supo-
ner, sin saberlo de cierto, que el humor
es la vivencia mds nitida de los mexi-
canos.

Hay autores que deducen que el
indigena era feliz porque se reconocia
en su cosmogonia v se articulaba en
ellat,

El humor no sélo puede ser negro,
la carcajada es la representacion de la
felicidad infantil, de la confianza en el
mundo, v es justamente la sonrisa un
lazo social entre los seres de una
misma cultura, El humor aprendido

los mexicanos atravesaron, en una las
mds graves crisis sociales de nuestra
historia.

Asi, jqué tanto delata a una so-
ciedad su utilizacion del chiste, algo
similar, aunque de ninguna manera
idéntico, al sentido del humor? Si el uso
del chiste proporciona informaciones
confiables, la sociedad mexicana de
hoy en términos generales se distingue
por algunas de estas caracteristicas:
resentimiento por los numerosos en-
gafios a que se le ha sometido, frus-
tracién, revanchismo, desprecio por el
poder que tanto la ha despreciado,
regocijo ante las “debilidades en la
cumbre. Por las muestras, este culto
por el chiste no abarca, como en otras
ocasiones, 4 unos sectores, sino al con-
junto, y ademds se inicia entre los
ninos, los mds olvidados oventes y re-
productores de las gracejadas. Ahora, |a
sociedad localiza en el chiste uno de



sus métodos de identidad: si me rio,
adquiero una ciudadania instantdinea; si
repito el chiste, me acerco a la politi-
zacién con la superioridad de quien ya se
ha reido; si colecciono los chistes,
amplio mi conocimiento del pais.

En la historia reciente, para quie-
nes seguian propagdndolos, los chistes
sobre el asesinato de Colosio cumplie-
ron una funcion clarisima: oponerle
la risa cultivada al deseo de manipu-
lacién. En otros tiempos, lo gracioso se
hallé en las caracteristicas fisicas (el
cardcter anodino de Pascual Ortiz
Rubio, jEl Nopalito!; los labios grue-
508 de Ldzaro Cdrdenas, {El Labidn!:
el aspecto de Manuel Avila Camacho,
iEl Papadas!; el 4nimo de fiesta jaro-
cha de Miguel Alemdn Valdés v su
banda; el aspecto mortuorio de Adolfo
Ruiz Cortines, El Viejito!, y asi suce-
sivamente); luego Salinas de Gortari
le confirié un toque camavalesco a la
gran figura politica, y eso absorbid
muchisimo del vigor del sarcasmo. Y en
|a etapa actual, es la incompetencia ad-
ministrativa, econdmica y politica el
motivo del jolgorio.

No tiene sentido men-
cionar la falta de respeto,
porque no hay modo co-
nocido, ni siguiera en la
peor etapa de la Unidbn .=
Soviética, de evitar las
crepitaciones del rumor y
de las humoradas. Se sa-
be de gente arrestada du-
rante el salinismo por
divulgar chistes, pero
nunca la represion %
detuvo del todo el fluir
gozoso de las comu-
nidades. Y en un mo-
mento de libertad de
expresion como el
que se vive en Mé-
xico, el trata-

Sin el humor, las
atmésferas democraticas

nacerian muertas

retenes que por otra parte, nadie in-
tenta construir’, Me imagino el crite-
rio del poder. {Que se rian, pero que no
protesten. Mientras sean chistes no
pasa nada! A lo mejor, o por lo menos
eso ha sucedido histéricamente, pero
en esta ocasion, al margen de su nivel
de ingenio, los chistes evidencian otra
realidad: la de una cultura politica que,
construida a golpes de autoritarismo, se
afina y se corrige con actitudes democra-
tizadoras. El chiste por st mismo no eleva
el potencial critico, pero sin el humor las
atmadsferas democriticas nacerian muer-
fas,

miento de la

politica no acep-

ta los
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Los origenes

La vocacidn popular
del chiste en la historieta en México
tiene su origen en las hojas ilustra-
das que difundian romances y corri-
dos, sucesos horripilantes, ejemplos
constructivos, rezos, oraciones o sim-
ples avisos,

Mucho antes de su llegada, en las
postrimerias del siglo XIX y junto con el
surgimiento de la prensa moderna,
como producto de importacidn, rapida-
mente adaptado al medio y pronto
copiado por mexicanos, el lenguaje de
la historieta comienza a aparecer en
nuestro pais como una variante de la
caricatura politica. Sin embargo, sus
fuentes son tan remotas como las de la
literatura y la imagineria popular.
Nuestra historieta es, como la de otros
paises, un fendmeno del siglo XX; sin
embargo, sus rasgos nacionales estdn
determinados por las fuentes de las que
abreva. Recursos narrativos, influen-
cias grificas, técnicas y modos pueden
estar calcados de modelos europeos y
norteamericanos, pero el espiritu es
distinto. Nuestra trayectoria cultural
no permite que la historieta aparezca
en México como la mera importacién
de un lenguaje ajeno, y le otorga per-

sonalidad propia. Mucho mds impor-
tante es cdmo copiamos lo que copia-
mos. Esta idea justifica que dado nues-
tro provecto de investigacién sobre el
humor en México, rastreemos desde 1a
Colonia los origenes de la historieta y
la grifica mexicana y de algunas tra-
diciones de nuestra cultura popular, y
no a finales del siglo XIX, cuando apare-
cen las primeras historietas propiamente
dichas.

La imagen colonial

Seguramente las primeras imdgenes
impresas que conocen los naturales de
América son estampas religiosas. Aun-
que el grabado mds antiguo que se
conserva en la Nueva Espaiia repre-
senta una "Virgen del Rosario”, im-
presa en 1571 (50 afios posterior a la
caida de Tenochtitlan), es muy proba-
ble que los primeros conguistadores se
hicieran acompaiiar en su viaje al Nuevo
Mundo de imdgenes de inspiracion reli-
giosa, y que virgenes, santos, deidades y
demonios multiplicaran el efecto ate-
rrador de caballos, espadas, armaduras y
viruela.

Los horrores del medioevo espaiol,
impresos con toscos grabados en made-
ra, son sin duda rdpidamente difundidos
en la Nueva Espania. Para cristianizar a
los conguistados se publican los pri-
meros libros americanos: Breve y mids
compendiosa docirina cristiana en len-
gua mexicana y castellana y Escala
espiritual para subir al cielo, de San
Juan Climaco, impresos-en el taller de
Juan Pablos, en 1539. A la letra de
estos manuales, que manejaban en su
labor los profesionales de la cristiani-
zacion, se agrega el efecto de las es-
tampas de raices gdticas, gue por miles
se esparcen por todos los sitios durante
la Colonia. Las estampas no solo re-
presentan santos, virgenes, dngeles v
deidades, que sirven de ejemplos edifi-
cantes, también se les otorgan efectos
protectores y se supone que curan de los



males fisicos y espirituales a sus pro-
pletarios.

Desde los primeros afios de la Co-
lonia, los grabadores combinan santos,
apdstoles, mdrtires del cristianismo y
otras imdgenes de la virtud, con las de
aparecidos, diablos, brujas, calacas, y
demds endemoniados que aterran y cas-
tigan las vidas desviadas de los incré-
dulos y pecadores. Por siglos, estas
imédgenes fascinardn al pueblo mexi-
cano; tan atrayentes como repulsivas,
conformardn nuestra idiosincracia.

También son producto inicial de
la imprenta americana las hojas vo-
lantes que cuentan relaciones, nuevas,
sucesos y traslados. Las primeras trans-
miten a los habitantes de la Nueva
Espafia las noticias del viejo continen-
te. Pero muy pronto se interesan por
los menesteres locales: obras de vi-
rreyes, asuntos de la Inquisicidn, inun-
daciones, catdstrofes; v por noticias
tranquilizantes como la Relacidn de
todo lo sucedido en las provincias de
Nexapan, Ietepeji v la Villa Alta. In-
quietudes de los indios sus naturales.
Castipos en ellos. Hechos. Y satisfa-
ceion que se dio Justicia, reduciéndo-
los a la paz, quietud y obediencia
debida a su majestad y a sus reales
ministros, impresa en México, en 1662,
en el Taller de Juan Ruiz.

Las hojas volantes aparecen tam-
bién para difundir sucedidos san-
grientos, ejecuciones, crimenes y
acontecimientos insélitos o monstruo-
s0s. Las mds antiguas que se conservan
son el Traslado de un testimonio
auténtico de lo sucedido en la Villa
de Orizaba con un endemoniado, ¥
declaracion que bizo Lucifer acerca
del formento gue recibe con la devo-
cidn del Santo Hosario, impreso en
1695 por Juan Joseph Guillena, v la
Relacion de un fendmeno de un
nirio nacido en un hombro, impreso
por la viuda de Calderén. Estas pri-
meras muestras de periodismo sensa-
cionalista, que mezclan lo mégico con

lo real y a Lucifer con la noticia, para
convertir el suceso en especticulo pi-
blico, fundan el “amarillismo” que,
como afirma Carlos Monsiviis: “acaba
siendo la tradicidn mds genuina de la
prensa mexicana”, Con frecuencia
estas hojas volantes van acompaniadas
de estampas, en las que los grabadores
agregan al texto tremendista su desboca-
da imaginacidn.

En la Colonia, la ilustracién es mds
seduccidn o espanto que crénica. Si ape-
nas documentan la vida terrena de la
sociedad colonial, los grabados estan po-
blados en cambio de ejemplos y castigos:
amenazas de fuego eterno y promesas de
paz celestial. Su inspiracion es religiosa y
medieval. Asi, las primeras imdgenes de
la cultura popular del mestizaje transi-
tan entre el horror ante lo inexplicable y
la moraleja edificante. El ingrediente
humoristico que se agrega mds tarde a
esta estamperia significa una profunda
liberacién. Entonces, el pueblo se rfe de
la muerte, goza con las representacio-
nes impresas de crimenes, enanos, cala-
veras ¥ demds deformidades morales y
fisicas. No es extrafio que Francisco Diaz
de Ledn encuentre los primeros indicios
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Nos entendemos con el lépero,

con el indio, con el chinaco y

con todo lo de acd

de cierto nacionalismo grdfico en las
Hlustraciones que Francisco Agiieros
realiza, en 1792, para La portentosa vi-
da de muerte, de fray Joaguin Bolafios.
La obra de Agiieros v Bolarios despoja a
la muerte de su cardcter fatidico y so-
lemne y la vuelve simple calaca, jocosa
y picaresca, y por ello la Santa Inqui-
sicién la prohibird por afios.

Extranjeros para ellos
mismos

Las viejas tradiciones grificas de la Co-
lonia se reafirman y extienden en el
México independiente. En 1529, el perid-
dico £l Sol juzga a la prensa del mo-
mento:
De los [impresos] que se publican
en el dia son muy pocos los que
merecen aprecio y producen un
excelente efecto sobre el espiritu
ptiblico. La mayor parte de los
que se vociferan por la calles y
portales, son los mas a proposito
para que beba el pueblo la cruel-
dad y el deseo de sangre y supli-
cios...

Los puritanos de nuestros dias,
que condenan con parecidos argumen-
tos a la historieta mexicana, hubieran
firmado gustosos la perorata del re-
dactor de £/ Sol.

Mientras en el territorio de la cul-
tura popular se contintian cultivando las
tradiciones grificas de la Colonia, la
nueva era que vive el México indepen-
diente inaugura preocupaciones ing-
ditas: hay que definir a la nacion y docu-

mentarla, crear el sentimiento de iden-
tidad nacional. En esta tarea los ilus-
tradores tienen un papel protagdnico y
se avocan a la creacion de un México
grafico; registran costumbres, paisajes,
fisonomias; simbolos e imdgenes de
una nacionalidad en gestacibn que
todavia es proyecto, y como tal, mezcla
de ficcidn, deseo y realidad. Los cua-
dros de costurmbres son uno de los mo-
tores de la empresa. En la literatura,
Guillermo Prieto, lgnacio Manuel Al-
tamirano, Micrds, Zarco, José Tomds de
Cuéllar v otros, hacen la crénica y la
invencién de un México que para en-
tonces todavia no tiene una personali-
dad cultural definida

Nosotros —afirma Prieto— con
pocas diferencias, por impericia, por
desdén o corrupcidn, continuamos sien-
do extranjeros en nuestra propia
patria. Los cuadros de costumbres
eran dificiles porque no habia cos-
tumbres verdaderamente nacionales,
porque el escritor no tenia pueblo,
porgue solo podia bosquejar retratos que
no interesaban sino a un reducido
nimero de personas.

José Tomds de Cuéllar se enorgu-
llece de su obra La Linterna Mdgica:
No trae costumbre de ultramar, ni
brevete de invencion; todo ¢s me-
xicano, todo es nuestro, que es lo
que importa; v dejando a las prin-
cesas rusas, a los dandies y a los
reves de Europa, nos entendemos
con la china, con el lépero, con la




polla, con la comida, con el indio,

con el chinaco, con el tendero y con

todo lo de aci

La definicion de lo mexicano v su

construccion cultural® se vuelve tarea
central de literatos y periodistas del
siglo XIX. Pero también es necesario el
retrato; el pais no se afirma solamente
por la palabra, sino también creando
su referencia visual, dibujando su ima-
gen. llustradores como Hesiquio Iriar-
te, Hipélito Salazar, Luis Garcés, Cons-
tantino Escalante, Joaquin Heredia,
Santiago Herndndez, Primitivo Miran-
da, José Maria Villasana, Jestis Gahona,
José Guadalupe Posada y otros muchos,
dibujan un México en el que mezclan
fidelidad, inspiracion y utopia, influ-
encias extranjeras vy hallazgos propios.
En la ilustracion del siglo XIX, el pais
deseado y el pais real se funden en una
mezcla indisoluble. El afin nacionalista
se explaya en todo tipo de publicacio-
nes: Iriarte y Salazar realizan litografias
que representan paisajes, monumentos
y ruinas arqueoldgicas para la revista £/
renacimiento que dirige Ignacio Ma-
nuel Altamirano; Primitivo Miranda y
Santiago Palacio, Payno y Juan A. Ma-
teos recogen los crimenes histdricos
del pasado politico, desde la muerte de
Moctezuma 11 hasta la ejecucion de
Maximiliano. Garcia Cubas dedica su
vida vy su ¢bra a lo que podriamos |la-
mar la primera enciclopedia nacional,

La pasion por registrar lipos y cos-
tumbres, va acompaniada de constantes
renovaciones técnicas que permiten la
reproduccién multiple de las imdge-
nes. La litografia, que introduce en Mé-
xico el italiano Claudio Linati en 1826,
revoluciona el panorama editorial de
la época, ya que permite el surgimiento
de publicaciones totalmente ilustradas
que lécnicamente era dificil realizar en
base a grabados en madera, cobre o ace-
ro. El afidn de documentar al pais se
multiplica al apovarse en las tcnicas
litogrdficas y su intencion se expresa cla-
ramente en los titulos de los ilustrados de
la época Bl Mosaico Mexicano, El Mu-
seo Mexicano, El Album Mevicano,
México y sus Mexicanos, México Pin-
loresco, Arfistico y Monumental, Los
Gobernantes de México, Hombres Pro-
minentes de Méxvico v la Patria lus-
frada, que son tan solo algunos de los
titulos que orgullosamente se afirman
nacionales,

Las revistas ilustradas con litogra-
fias se generalizan alrededor de la
década de los setenta del siglo XIX, y
en ellas aparecen va signos de un
lenguaje historietistico. En ldminas
como Ef pollo, la pollita o el gaceli-
llero, que José Maria Villasana realiza
para México y sus Costumbres, el di-
bujante abandona la imagen Gnica v
multiplica las vifietas en composiciones
donde texto e ilustracion forman un dis-
curso narrativo integrado. En ocasiones,
los dibujos ocupan el margen superior
del pliego central vy algunos son ver-
daderos strips, como Consejos a los
viajeros del futuro ferrocarril de Ve-
racruz, publicado el 20 de noviembre
de 1872.

El taller popular

Mientras que la litografia mexicana de
vocacidn artistica y regeneradora hace
el retrato idilico de una sociedad en
construccidn, sin poder ni querer despo-
jarse de una vision pintoresca y retorica
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de lo nacional, los talleres de artes gra-
ficas proliferan en todo
el pais v la de-
manda po-
pular de
publica-
clones me-
nos pretenciosas se
generaliza. Cromos,
almanaques, calendarios, juegos,
. corridos, instrucciones para escribir
cartas amorosas, cancioneros, gace-
tas, estampas, catecismos y
novenarios de inspiracion
religiosa, cuentos infantiles,
folletines, calaveras, programas de
circo, libretos de obras teatrales, hojas
sensacionalistas de insolitos sucesos ho-
rripilantes v crimenes sangrientos, se
vuelven hdbito v cotidiana necesidad
popular

Sin afanes ideolGgicos o académi-
cos, surge la figura del editor popular
que encuentra su expresion mas aca-
bada en la persona de Antonio Vanegas
Arroyo, Despreciado por la élite de su
época, “el taller de Vanegas Arroyo —
escribe Antonio Rodriguez—, [es]
considerado la midxima expresién de
lo plebeyo™, es un dmbito en que las
pretensiones estéticas y culturales no
tienen cabida. El taller asume las
supersticiones de| pueblo y, como afir-
ma Carlos Monsivdis, “hace el re-
gistro de las culturas denomi-
nadas, sus creencias profundas,
sus diversiones y apetencias”.’
Deel taller destaca la gigantesca
figura del grabador José Gua-
dalupe Posada, pero hay que
recordar gue

su obra estd inscrita en una empresa
colectiva, en la que €| es tan sélo uno
mds de los artesancs del grabado, como
lo son sus companeros de trabajo y ofi-
cio: Manuel Manilla, Rangel y Valadez.
Ya Luis Cardoza y Aragdn ha sefalado
la integracion de los grabados de
Posada con las letras de los corridos,
las décimas de los ejemplos y los textos
de las hojas volantes que escriben
Constancio S. Sudrez, Arturo Espinoza,
“Chénforo Vico”, Ramén N. Franco,
Armando Molina, Gabriel Corchado,
Rafael Romero o Abun-

dio Garcia, cuvas

plumas anuncian tantas veces el
fin del mundo, que en alguna ocasidn
se ven obligados a aclarar “ahora si,
que va deveras”.

La linea jocosa y populache-
ra que anima al taller se ex-
presa tan certeramente en las
imdgenes como en las pala-
bras, v los impresos son ejem-

plo de integracion entre ilustraciones,
texto, tipografia, vifietas, adornos y pla-
cas. En la hoja £ valiente de Gua-
dalajara, tan inspirada es la grifica
como las rimas que la acompanian;



{na vide es e gue tengo

la misma que be de dejar

51 creen que me ando durmiendo
lodos se ban de equivocar

Cuarteta en la que es imposible
discernir si el ritmo inspira a los can-
tores populares o estd inspirado por
ellos.

Salidos del taller de Vanegas Arro-
yo y del buril de Jos¢ Guadalupe se
conservan algunos ejemplos de histo-

_il ¥
il
© o orieta. Las avenluras de un
ladrin de relojes, fragmentados
de la saga de Don Chepito Maribuano
v Por dmar a una mijer casada —
en la que don Chepito ocupa también
el papel protagénico— son las Gnicas
evidencias de la incursion de la man-
cuerna Vanegas Arrovo-Posada en el
lenguaje de la histo-
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rieta. De la
épocd  en
que Posada ain
no se integraba al
taller de Vanegas Arroyo
son las litografias narrati-
vas de vifetas multiples:
El vigje de su paternidad
v Un diputado de provin-
ci, que se publicaron en la Patria flus-
trada, de Irineo Paz.

Sin embargo, se puede afirmar
que toda |a obra del taller presagia el
mundo v los temas de la historieta fu-
turd, En una época en que el lenguaje
de los comics es apenas un balbuceo,
las ediciones de Vanegas Arroyo satis-

facen la demanda popular que. afos
después, con contenidos
similares, se
ENCATEArd .
de cubrir

la historieta mexicana. Co-
mo evidencia basta leer el texto
de La Calavera del Editor Popu-
lar, en la que el elocuente fantasma
de Vanegas define su labor:
Yo fui tipderafo
De gusto artistico
Fecundo y prodigo
Oue publigné
Folletos muiltiples
Versos eroticos
Cuentos y canticos
Con gue logré
Dar a las dnimas
Tristes o Hmidas
Mil boras pldcidas
De distraccion,
Y a los espiritus
De los escépticos
Las dilces impetis
De la ilusion
Yo di a los fovenes
Para sus virpenes
Palabras mdgicas
De lal ardor
Que en mil ehistolas
De regias pdeinas
A lo mds fntimo

11
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Llevé el amor

Liené los ambitos

De esta Repiblica
Con mil epitomes
Para enseriar

El dulce simbolo
Oue puardan candidas
Las flores poéticas

A descifrar

Cuentos fanldslicos
Que pueblan hirridos
Genios v Ciclopes
Brujas también
Duendes escudlidos
Especiros ligubres
Reinas y principes

Y monistruos cien

Yo edité prodigo
Para los candidos
Nirios bellfsimos

De esta civdad

Y aquestos dngeles
Qe bien condcenme
Sonrien mirdndome
Con gran bondad,

La casa Maucci de la calle
de El Relox

A fines del siglo XIX, la sociedad pare-
ce dominada por una sed inagotable
de imdgenes. Periddicos, revistas con
caricaturas, hojas volantes, folletines
ilustrados y todo tipo de publicaciones,
se expenden profusamente en la ciu-
dad de México y las capitales de pro-
vincia. La produccién nacional y las

importaciones conviven en un mercado
en constante crecimiento. Analfabetos y
cultivados consumen, por igual, la pro-
duccidn grdfica de la época. La casa
Maucci Hermanos, con sede en Bar-
celona, exporta a Hispanoamé-
rica, 4 través de su filiales en Mé-
xico, la Habana y Buenos Aires,
publicaciones que cubren el am-
plio espectro de la literatura popu-
lar castellana de la época. Folletines
romidnticos, libros de aventuras, novelas
costumbristas y picarescas, historias de
viajes, asi como los Juegos de la Oca y la
Loteria, llegan a nuestro pais, y son dis-
tribuidos por el expendio que establecen
los hermanos Maucei en |a calle de El
Relox. Entre los mailtiples productos que
los Maucci introducen a México, se en-
cuentran las aleluyas y romances: hojas
de colores de gran formato, impresas con
grabados que tienen su origen en las
“aucas” catalanas, los “catchpenny
prints” ingleses y los “canards” franceses
y que desde el siglo XVII se vendian en
ferias y mercados del viejo continente,
Las aleluyas de Maucci narran en forma
de historieta, con secuencias de grabados
y apoyaturas de textos rimados, aven-
turas picarescas y galantes, sucedidos
politicos, crimenes famosos, vidas de
santos y herejes, etcétera.

Hoy es dificil discernir si algunos
de los cientos de aleluyas de Maucci se
realizaron en México o si se trataba
linicamente de material europeo. Sin
embargo, con la formacién de los pri-
meros lectores de las aleluyas se po-
pularizan vidas ejemplares, textos de
la literatura clasica como el Licencia-
do Vidriera, y se difunden juegos y
literatura infantil. Pero algunas ale-
luyas se dedican a historias galantes
de tono subido y a una picaresca goz-
osamente vulgar y hasta escatologica,
como en el caso de La historia de un
cesanfe en Noche Buena, que pre-
sagia el estilo de la historieta adulta,
que tanto éxito tendrd afios después en
nuestro pais.



La grafica politica

Las tradiciones de la grifica y la lite-
ratura popular abonan el territorio en
que nace la historieta, v de ellas ad-
quiere sus rasgos nacionales. Otras
influencias, formales y narrativas, de
Origen europeo Yy norteamericano, se
incorporan en los albores del siglo XX,
cuando, animada por el espiritu de la
modernidad, la historieta perfecciona
su lenguaje v se constituye en elemen-
to obligado de toda publicacién que
aspire a un publico masivo. Sin em-
bargo, nuestras tradiciones culturales
no son relegadas por las formas y con-
tenidos nuevos, por el contrario, se re-
producen y permanecen a lo largo de
toda la historia del comic mexicano,

En los afios veinte, el costumbris-
mo y la blsqueda de tipos populares
son los signos definitorios de las pri-
meras historietas mexicanas modernas.
En la década de los treinta, el tre-
mendismo de las hojas volantes, el fo-
lletin romdntico v la versidn nacional
del humor negro, que tanto trabajaron
Posada y Vanegas Arroyo, se incorporan
al comric mexicano.

Por momentos parece gue la histo-
rieta nacional quisiera liberarse de los
fantasmas del pasado. En ciertos perio-
dos de su historia incurre en un mi-
metismo tan profundo con los comics
norteamericanos que parece perder su
mexicanidad. Pero siempre que se aleja
demasiado de sus rafces populares pier-
de fuerza, originalidad y penetracidn, y
pronto regresa 4 sus fuentes.

De la misma manera que la histo-
rieta mexicana abreva en la tradicién,
el folclor popular se alimenta del co-
mic. Los temas, personajes e imdgenes
consagrados por los “monitos” se ha-
cen presentes en |a pldstica de los pin-
tores populares, en la artesania de
juguetes infantiles, en los decorados de
las ferias, en canciones y corridos, en
mercados callejeros y hasta en las
leyendas que pregona |4 tradicidn oral.

Si la historieta mexicana tiene su
origen en las hojas ilustradas de ro-
mances y corridos, rezos, oraciones o
simples avisos, los antecedentes pe-
riodisticos de nuestro comic hay que
buscarlos en la prensa politica decimo-
nonica y su poderosa grafica satirica.

Sin duda la ilustracién de ficcio-
nes literarias o crdnicas de costumbre,
producen colecciones de vifetas se-
cuenciadas y con pies extraidos del tex-
to que prefiguran al comic. Ahi estdn
las litografias que acompanan a La
Quifotita y su prima o a El periguillo
sarniento, y sobre todo los espléndidos
dibujos con que Casarin, Villasana y
Alamilla ilustran la coleccién de no-
velas costumbristas de José Tomds de
Cuéllar “Facundo™, titulada La Linter-
na Mdgica. Aqui Villasana compone
planas de vifetas maltiples, secuencia-
das y con pies, que preludian, sin lugar
a dudas, las historietas que el mismo
autor realizard pocos anos después, en £/
Abuizote, La Epoca lusirada v México
Grdfico.

Otros precedentes del comic me-
xicano son las historietas contadas a
través de vifietas v didascalias. Esta
técnica de relato, tomada de las “catch-
penny prints” inglesas o de las “aucas”
catalanas v las “aleluyas” espafiolas, es
empleada con fines de satira politica
por el andnimo autor de “Santa Anna a

»1 3
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la faz de sus compatriotas”, quien nos
relata la historia del dictador en dos
planchas con veinte vifietas cada una,
publicadas en 1856 y 1857 en la pri-
mera y segunda entregas del “Calen-
dario de Pedro de Urdimalas™.

No es casual que en todas estas
prefiguraciones del comic haya una
intencidn satirica: critica social o de-
nuncia politica. Pero es en la prensa
politica propiamente dicha donde sur-
ge con mds nitidez v originalidad el
nuevo lenguaie,

El autor de las primeras historie-
tas aparecidas en Bl Abuizole es Vi-

llasana, entonces joven dibujante que
a los 24 anios ya era poseedor de un
estilo suelto y eficaz en la mejor tradi-
cion de los maestros Herndndez y
Escalante. Desde sus primeros traba-
jos, Villasana procede sistemitica-
mente a desdoblar el chiste politico en
vifietas miltiples y sucesivas, expre-
sando a través de secuencias narrati-
vas, ideas que de otra manera no se-
rian comunicables. En ocasiones el
texto es hilo conductor y las imdgenes,
sin unidad espacio-temporal o dra-
mdtica, operan como contrapunto irg-
nico. Ejemplo de esto son algunas de
las planchas tituladas “Editorial”, que
publica en las pdginas centrales del
semanario. En otros casos, el eje es una
pequefia historia relatada por medio de
vifietas y apoyaturas combinadas. Fi-

oL &A%

nalmente, hay también historietas
mudas, como “Las aventuras de dos
frendlogos en Frankfort” en la que el
dibujante se burla de Blas Balcdreel,
secretario de Fomento en el gobierno
de Lerdo.

Villasana muestra un notable
dominio sobre el lenguaje del comic.
En sus trabajos, apoyatura y vineta
jamas se reiteran mutuamente y su
combinacidn siempre dice mds que
una y otra por separado. De hecho su
estilo radica, precisamente, en el
contrapunto burlesco entre texto e
imagen.
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Ciertamente en estas historietas no
hay globos —como no los habrd en el
comic mexicano sino hasta 25 anos
después—, pero Villasana traza los tex-
tos sobre la plancha ddndoles una fun-
cion pldstica y ocasionalmente dibuja
onomatopeyas, como en la dltima vi-
fieta de “El maestro de baile” #

Tampoco hay aqui personajes
reiterados del tipo de “Max y Moritz",
héroes de comic creados por el alemdn
W. Bush, nueve afios antes, pero en
compensacion, el presidente Lerdo y
SUS ministros aparecen, unay otra vez,
fisonémica y moralmente tipificados:
Blas Balcdrcel, secretario de Fomento,
rechoncho, calvo v de nariz promi-
nente, es duro de entendedera; Ignacio
Mejia, secretario de Guerra y Marina,
estirado y presuntuoso, porta un gran



machete y es proclive a la represion,
eteétera. Finalmente, el espiritu contes-
tatario del pueblo encarna en El Abui-
zpfe, emblema de la revista: un picaro
desgreniado y chimuelo con alas de mur-
ciélago y patas de gallo, siempre armado
con un tridente.

El Abuizote desaparece en 1876,
pero Villasana seguird cultivando v
promoviendo la historieta durante su
larga y exitosa carrera como dibujante
v editor. En 1883, colabora en La Pa-
tria Hustradea, semanario que aparece
los lunes como suplemento de La Pa-
fria, diario de México que edita Irineo
Paz. En las pdginas de esta revista,
Villasana publica caricaturas de satira
social y, en algunas portadas, espectacu-
lares cartones de vifietas miiltiples que
constituyen verdaderos ejemplos de co-
mic analitico, En el mismo afio el ilus-
trador trabaja también para La Epoca
Hustrada, semanario de “literatura,
humorismo y caricaturas” que aparece
los lunes como suplemento del diario
La Epoca. De la publicacion se encar-
ga “Villasana, Ignacio Haro y Cia. Edi-
tores”, y las historietas ocupan un
lugar preponderante; algunas son de
Villasana, pero la mayoria son repro-
ducciones de trabajos europeos, del
espanol Apeles Mestres, del alemdn
Jeus y de los franceses Lafose, Denove y
Michel. En diciembre de 1884, Villasa-
na abandona la sociedad y sus dibujos
son sustituidos por los de un mal imi-
tador que firma “Frimus”. Pero cuatro
afos después, el litografo incursiona de
nuevo en el periodismo con la publi-
cacitn del semanario México Grefico, del

que es director y dibujante y para el cual
realiza historietas.

El Hijo del Abuizofe continda la
tradicion de su padre: junto a la cari-
catura y el chiste politico de un sélo
cuadro, aparecen las planchas de vinietas
muiltiples y las historietas propiamente
dichas. La mayor parte de la grifica de
El Hijo del Abuizole es de critica al sis-
tema; pero también hay costumbrismo
y no faltan muestras de humor blanco
en historietas sin intencién politica.
Los globos estin ausentes, pero en al-
punos trabajos como “Observaciones
desde ultratumba”, publicada el 24 de
febrero de 1901, las expresiones de los
personajes estin dibujadas sobre la
vifeta.

En Bl Hijo del Abuizofe aparecen
algunas historietas firmadas con el seu-
dénimo “Tirso Tinajero". Pese a su gri-
fica pobre v humor pedestre, se justifi-
ca mencionarlas porque algunas de
ellas desarrollan anécdotas ubicadas
en la época de la Conquista, recu-
rriendo 4 una grafica inspirada en los
cOdices precolombinos, en lo que se an-
toja un intento involuntario de darle
argumentos 4 la hipdtesis arqueclogi-
zante de que los tlacuilos fueron pre-
cursores del comic mexicano. No hay
tal, pero los trabajos de Tinajero son,
cuando menos, curiosos @

'Freud, Sigmund, El chiste vy su relacidn con ¢l inconsciente en Obras completas, v.8, Argentina, Amorrortil,

1991, pp 54

* Barira Roger, "La izquierda . " La Jomada Semanal, 8 de noviembre de 1992

* Paz, Octavio, & Laberinio de la Soledad

% Vale 1a pena revisar algunos trabajos del Seminario de Descolonizaciin que coordina el doctor Rubéin Bonifaz Nuiio.

3 Villegas, Abelardo Fifasoffa de lo Mexicano

% Desde Samuel Rameos, pasando por el grupo Hiperin hasta las propuestas de Octavio Paz, ha habido una incesante
buzsqueda del ser del mexicano. Sin embango vale la pena seftalar que como ha dicho Luis Villoro, a visién enddgena

ha encapsulado La visidn de la filosofia de lo mexicano

7 Monsiviis, Carlos, frrdo contigo le doy un aplaseso ol placer y al amor, Departamento de Bellas Aries del gobierno

de Jalisco, Guadalajara, afio 2, mims, 910, México, 1975.

8 Bl Abuizote, 1874
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El ojo del
arquero

Sergio Ugalde Quintana

El asembro y el encuentre con los paisajes y los

L n 5 s premiados
elementos signan estos poemas p Facultad de Filosofia y Letras

Te hablo a ti

a tu canto de lluvia

al pdjaro que rasga tus ocasos

a tu voz que estalla en la piel de la pupila

a tus parvadas que anidan en los huracanes
te hablo a ti

cuando Dios se viste con tu cuerpo

y se pasea nocturno entre las barcas

entre los muelles que en la bruma olvidan hasta

el nombre

te hablo a ti

reldmpago en el mar

a tu sombra de viento que habita en mi costado

a tus insomnios de ciego que se lanzan contra el

alba

te hablo a ti y me hablo a solas

soy una ldpida que embarca a los naufragios

una bestia desollada muriéndose de sed

un monte mudo esperando a los viajeros

te hablo a ti

a lu risa de gaviota

a tus tristes tetas atestadas con oleajes

4 tu senil juego con las playas

a tu vientre muerto donde florece el rostro de un

ahogado
a fus torpes patas de agua que atraviesan este
SUETIo

te hablo a ti

4 tu rostro manchado con islas como viruela

a tus manos

a tus labios rotos que se desangran en las marismas

a tu cuerpo en pedazos que se anuncia con la lluvia
te hablo a ti

esclichame



Casi mujer el mar se teje el cabello con los rios

un golpe de dngeles en la garganta

Uno se sabe dia y se sabe rostro : -y
casi un pufiado de sangre
se sabe uno a veces v otras ni se sabe

apenas el latido que eriza nuestros ojos

un olor a café que amarga hasta las venas

se sabe uno, cierto, pero no se sabe

;Cudndo fumarse el miedo y golpear a nuestras voces?

scudndo lanzar el dardo y cegar a las auroras?

scudndo saberte . ti y no a la bruma?

se sabe uno entre desiertos y atin asi se sabe
las arterias marchitas de los labios

las auroras sin rostro de noviembre 17

uno que a veces si se sabe

rio de carne entre tus muslos
mirlo inquieto por tus labios
uno se sabe a veces y otras no se sabe
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La ciudad a punto de morirse de tan honda
pido luz
sangre de los astros
hay un altar de hojarasca y una virgen que se incendia
el invierno se despide y un cuervo de la edad de las ruinas hila
en mis oidos

oigo luz

gritos de los vientos
;a quién hablarle a mitad de los latidos?
;quién sostiene los hombros de esta noche?
ciudad cornuda

puta del aire
toco los pdjaros como quien pierde la ninez
le hago sefias a un abeto

me devuelve una sonrisa
desde las grietas de la tierra me empapo en este humo
ciudad matanza

carnaval
como quien inmola a otro cuerpo
el amanecer
sopla
a la noche

y tu vieja herida muestra al corazin
como piedra que late al alba




La palabra es una realidad que sélo vive cuando la nombras

un vigje extrano en el que nos encontramaos

yo: sentado en medio del asombro  de verte cada vez mds lejos
en la pdgina

guisiera nombrarte cerca

con la piel del que regresa después de la tormenta

bajo los tercos utensilios de la tarde

pero nombro tus labios y un millar de muertos se desmoronan

en mi voz

intento escalarte por las letras

y deletreo las horas que nos separan

los huecos que se derrumban tras los adioses

intento en vano

y entonces me doy cuenta que cifiiéndome a tu cuerpo
somos una palabra que se levanta
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Hablo contigo de la ciudad y sus despojos
de este aire que parece el suspiro de un ebrio
de las necedades del ocaso y su rostro de parvadas
hablo contigo como si durmieras
como si un viejo olvido te arafiara la boca
o el suefio te golpeara con sus alas de humo
sé de tus palabras emigrantes
barcas que al aurora se despiden de los hombres
hablo a solas y me escuchas
soy la lluvia que puebla nuestras voces
oves mi nombre como un velero que arde a la distancia
como la noche que a tientas se acurruca entre tus senos
en ti el silencio es mi murmullo
SOV Un ave que late en tu garganta
un rio perdido que en tu cuerpo se transforma en nuestro cauce
hablo en ti como en un eco
cuando la niebla es un ave que extiende su plumaje
y tus manos contra el mundo el verano que se apaga
hablo de ti y el mundo duerme
nada saben de tu amor anunciado por los vientos
ni del alba que ilumina a los dngeles en cdpula
ni del silencio ni de ti
nada sabe el mundo en su silencio
hablo contigo y te hablo a solas
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El corazon al aire

nave en el viento
el corazdn desnudo

potro en la luvia
el corazdn suicida

ojo relimpago
el corazon en llamas

rio de rumores
oscuro el corazdn

voz que se aclara
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Cuando el viento y las gaviotas amanecen frescos en tus ojos

v la tarde como el musgo nos invade la garganta
cuando la boca extraviada le planta un dolor al otofio

0 la mano sin permiso se derrite con la tinta
cuando lento el verano se sienta a escupir parvadas

o la sangre sin sosiego es un pdjaro que llora
a esas horas donde el aire es mds alto que mis labios

y tu cuerpo como ardor posdndose en mi frente
siempre bajo el ocaso estas raices de fuego

dejo a la aurora su enorme bostezo rojo
v bajo junto a los cuerpos olvidados de la tarde

cuando el aire desanda su nostalgia con los nifios
y tu nombre se acumula como hojas en mi pecho

el viento y las gaviotas escriben con mi cigarro
Justo ahora que eres viento

y el aire se me atasca en las pupilas
arengo contra el mar y sus insomnios

habito en ti como un pdjaro en los montes
justo ahora que los puertos se despiden

y los mirlos arden como perlas en los ojos
el rayo que te habita nos incendia

ahora que los dngeles naufragan en tu vientre
y las noches y las brumas como nieblas en los bosques

el aire y sus ladrones
la basta enfermedad de las aves

el andar oscuro de Dios entre tus senos
la lluvia que en los pdjaros se anuncia

los muelles y sus rostros con el alba
viento mas viento de tus labios

justo ahora que eres viento
v naces en los prpados del dia

la sangre de los vuelos entinta nuestras noches
converso con tus ojos de hojarasca

y parto a donde el mar es un pdjaro que llora




El temblor en el ojo del arquero
y una pradera
que en silencio extiende sus alas

Los nifios son barcas en plena huida
el griterio de las ramas como el diapasdn que navega
hay pdjaros como espias del verano
el juego se ensancha  se vuelve mar
y las praderas de estos vientos anclan en las olas
volar correr hablar gritar tras el balén
huevo inquieto  pdjaro sin alas *23
el travecto en el cielo como el grito lanzado en paos
de algiin diluvio
tu ojo peregrine  andante del viento
los nifios son barcas en plena huida
v el torrente de pdjaros que anuncia el andar de los hallazgos
todo el vuelo fue una tarde en la pupila ®




Para hacer
un cuento...

Bruno Aceves Humana

Una invitacién cruel o
un munde imoginario

ara hacer un cuento, lo primero
Pque se necesita es por lo menos
un personaje. Por ejemplo, una
abuelita que puede estar tremenda-
mente aburrida pero con discrecidn,

sin demostrarlo; el equipo bdsico
—segiin se lo permita la artritis—

Facultad de Filosofia y Letras

de |a adorable ancianita, puede consis-
tir en un par de ganchos, una buena
madeja de estambre amarillo v otra de
color rojo encendido; una de dos: o La
Abue tiene proveedores de muy
grandes madejas, o en franca hipocre-
sia se hace la mensa durante todo el
cuento, porque el fin de las ma-
dejas debe determinar el fin del
relato. Dijimos rojo v amarillo
simple y solamente por la so-
noridad de las palabras que
designan dichos colores, ya
que somos dalténicos y nos
tienen sin cuidado las visitas
que hagan a México los reves
de Espana.

Es indispensable que tenga,
diremos por qué en su mo-
mento, NO un CUerpazo sino un
cuerpote, alin mas vistoso gra-
cias 4 la joroba y los vestidos de
una pieza, colores obscuros, y
materiales ficilmente ionizables
con algin movimiento de cade-
ras o friccion de cualquier tipo.
Ahora tenemos que imaginamos
un rostro, pero sin querer meter
nuestra sucia v negra mano
para no ponerle esas nalgotas y
esa artritis 4 Juan Pablo el Papa
quien ya tiene lo suyo; que su
mucho pelo sea mds bien parte
borrosa de un recuerdo v el resto,
el que si tiene, que sea canoso,



ondulado, simulando la lor-
ma adquirida por la bandera
del zdcalo capitalino en un
dia de poco viento, y todo por-
que ella si se peina; v es que
La Abue le pone mucho énfa-
§is a su peinado gracias a unas
cositas azules vy cilindricas de
plastico que "un dia comprd
cuando fue a visitar el paé de
los gringos bijos de pula; pero
aqui es menester hacer una
aclaracidn: no se trata de un
cuidado cualquiera, sino de
aquel énfasis solo comparable
al que la real academia de la
lengua espafiola le pone a la
primer silaba de la palabra que
expresa ¢l interés de La Abue
por verse decente: por eso es
que ella se ve tan bonita, pul-
cra v cuidada. Lo referente a los
gringos, aunque parezca, no es
gratuito: como latinoameri-
CAN0S que SOmos, junto con
nunca escribir cosas del tipo de /n  mientos literarios el poner, siempre,
god we frust, estropear o jilipollas,  la frase hijos de puia acompanando
serd parte de nuestra poética o linea-  a la palabra gringos.

Sigamos con nuestro personaje:
(Ojos grandes, hinchados por haber
nacido en la ciudad de México, e hin-
chados por haber vivido durante
ochenta anos en la ciudad en donde se
nace respirando plomo, oxigeno v
olras cosas, v por culpa de la va men-
cionada joroba, aquella (agui seria
conveniente encontrar un sinénimo)
culpable de que al caminar su rostro

quede justo a la altura de los es-
capes de todos los camiones
incluidos los de la basura; ojos
con —también— irritadas bol-
sas. Complexidn, pues, regor-
deta para acentuar su imager
de simpdtica y de ecologista
incapaz de matar a una mosca
aunque esté viva: asi no serd
necesario que la pongamos
™ ), @ sonrelr 4 cada rato
\~ arriesgdndonos a que se
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le queden las quijadas tra-
badas, porque ;jquién sabe?
en una de esas nos sale con
que se cree gringa bija de
puta y nos pone una de-
mandota. Seria desastroso
pOrque nosolros nos eno-
jariamos y nos iriamos de
aqui inmediatamente sin
siquiera terminar el cuento.
Que su boca sea pequefia v
ligeramente desdentada; si
recordamos que ¢l humano
tiene ocho dientes inci-
S1008, cuatro caninos, ocho
Jrremolares y doce molares
en total, nada le va a pasar a
La Abue si en consideracidn
a su edad le quitamos sdlo
dos de los ocho incisivos
para dejarle una boca digna
de los treinta y dos, entonces,
le quedan... tres (uno incisi-
vo y dos caninos) porque
también nos acordamos de que un dia,  cimientos de algiin estacionamiento)
por ahi de los afios sesenta y cerca de  sus otros veintisiete dientes enterrados:
Bellas Artes, se cayd en una zanjaenla  esto lo diremos sin esconder cierta ale-
que quedaron (hoy parte bdsica de los  gria porgue siempre hemos pensado y

dicho que usar fondo, collares enor-

| mes, huaraches con calcetas, goggles y
\\/ //  zancos, es una reverenda tonteria y gen-
tes como ella jamas nos han hecho el

minimo caso.
Regresando al rostro, serd nece-
sario que esos tres preciados dientes
) los protejamos con un par de labios
., (delgaditititos y morados para que el
f lector crea, prejuicioso, que la dulce
viejita tiene cierto aire de maldita pero
que su muerte estd a punto de llegar
Este asunto requiere delicadeza: ella
va a morir sélo si Dios quiere, por lo
que aqui se desenrolla como tapete un
rojo y acolchonado nexo entre el lec-
tor y Nuestro Sefior en el que el pri-
mero, iluso, cree en la existencia del
segundo, y éste cree que el primero
también es capaz de desear una muer-
te. No hay que exagerar con este efec-
= lo porque su importancia aparente de




ningtin modo debe superar lo obvio:
por ello tenemos que descartar la bri-
llante idea de ponerle algoddn dentro
de la boca, cerrarle los ojos y colocarle,
una sobre la otra, las dos manitas a la
altura del esterndn; de buen gusto serd
dejar que a pesar de su simpatia re-
choncha se entrevean filosos los hue-
sos de los pomulos o buesos molares
que anuncian el paso del tiempo. El
mismo tratamiento deberd recibir la
nariz: suficientemente filosa para acen-
tuar su perfil griego que, por cierto, es
de lo mds recomendable para personas
mayores de sesenta afos con un pro-
fundo, arraigado, e incluso bochornoso
sentido de maternidad; ahora: si lo que
queremos es darle un toque autobio-
grifico, basta que le desviemos ligera-
mente el tabique de la nariz hacia la
izquierda, vy la pongamos a usar lentes
desde los trece anos, convencida desde
entonces de que le dan un aire intere-
sante; por ahora, dejare-
mos de lado los frenos de
caballo o cuando mucho
MENCIONATEMOS qUE SIEMm-
pre quiso usarlos junto
con los lentes y un yeso
en la pierna, pero que
jamds se le hizo reali-
dad su sueno; si asi lo
decidimos, con esto da-
remos 4 entender que
durante su infancia, co-
mo lodos, lenia un gran
deseo por diferenciarse
del resto de los escuin-
cles de la clase media
pero exactamente la mis-
ma imaginacion que
lodo México, y es que
decir que siempre quiso
ser Bombera o la mejor
amiga de los delfines y
resulta ser un lugar
comun vy evitarlos a
toda costa o a costa de
ser payasos que lo es
todo, constituye el prin-

cipal deber del creador que, entre
muchas otras cosas, se diferencia del
Creador con mayiscula precisamente
por la altura de la letra inicial; con
esto se establece otro nexo, pero esta
vez entre el lector y el creador con mi-
nitscula aungue se diga que El Gran-
dulén estd en todas partes: segura-
mente el lector dedujo la diferencia
entre Creador vy creador de manera
automdtica, por lo que se llegd a dicho
juicio simultdneamente con la lectura
v se alegra de no ser el Gnico loco; si
no dedujo la diferencia, serd porque
supone en nosotros una formacion
filoséfica guidn teoldgica que no te-
nemos, y por lo menos estard tan sor-
prendido como La Abue cuando ve
que su hijo ignora como hacer el
santo signo de la cruz.

Para dar una idea del pispireto
espiritu propio de una dama que re-
basa los ochenta afios, podemos decir
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que en la actualidad, aparte de las dos
madejas de estambre y los partidos de
las Chivas, todas sus neuronas se con-
centran y trabajan por adelantado el
sublime instante en que mediante una
costosa cirugia pldstica en la que se
hace un corte de las cuatro costillas
flotantes, su cintura vuelva a ser la de
una avispa, pero.. ;dénde quedaria
nuestra imagen de verdaderos artistas
si por un momento olvidamos el bisi-

co principio de los finales tristes? Asi
que nones: a los ochenta y tres afios,
La Abue se queda amargada para el
resto de su larga y tejedora vida
porque no tiene un quinto en el mo-
nedero y ni un quinto se interesa por
ella, aparte de que el iniitil de su hijo

es un haragin que no hace nada pro-
ductivo por mds que se llame Jaime;
para darle un tinte mds desastroso
podremos anadir que la resignada de
su hija, que no gana tanto de la costu-
ra, lavado y planchado ajeno, ha per-
dido dos hijos quizda por pequenitos,
tiene hemorroides y estd convencida
de que lo tnico que le falta es tener
cincer en la prostata: otro lugar co-
miin, pero aceptado todavia por su
carga fatal, emotiva e imaginativa, de
esto no hay duda, pero un tanto
estipido ya que estarfamos olvidando
tres hechos ineludibles: uno, la clase
media puede estar amolada, pero lavar
y planchar ajeno es algo que muy difi-
cilmente pasa por su cabeza; dos, Abue
no tiene hijas, v tres, las hijas de nadie
tienen prostata.

Asi que la Abue teje. Despacito en
ocasiones, y muy despacio en otras
debido a la gran tristeza y desespe-
racion... de Jaime; el pobre, desolado,
s6lo encuentra consuelo en 12 mds fiel
de las botellas, las de Don Pedro que
desde hace tiempo siente también tan
suyas; vencido por el fatalismo que
respira cuando no estd fumando, se ve
obligado a opinar estruendosamente y
a horcajadas sobre las madejas: des-
pués de mds o menos una hora y
media si 1a brisa es suave, es imposible
que cualquier Abue sea capaz de des-
pegarlas de un solo jalén; por eso
batalla tanto, Probablemente el lector
a estas alturas esté dispuesto a prepa-
rar rapido una picosa sopa de médula
para aligerarle el trance crudiceo al
pobre diablo que confia en un sadico
como Don Pedro —claro—, bajo la
suposicion de que exista un lector: te-
nemos un problema. Este tema es de-
licado; aunque estemos seguros de que
su existencia es un mito, debemos partir
de la ficcién, aceptar de buena gana la
farsa o convencién haciendo de cuenta
que los lectores existen v los tocamos y
nos dan palmaditas en la espalda, lapiz
v papel para firmar cdlidas dedicatorias,



v abundante comida, aparte de zapatos y
oltras cosas;, para decirlo en pocas pa-
labras: alicientes en su sentido mds am-
plio (que implica sustento y fines de
semana libres en el campo).

Una vez superada esta etapa, debe-
mos dar un dificil segundo paso:
decidir cudl es nuestro paradigma de
lector 0 a quién queremos dirigimos,
para lo cual es imperioso tener un co-
nocimiento amplio de la especie hu-
mana viva que nos rodea; tenemos
familiares, nifios, amigos, adolescen-
tes, v una masa de gente que nos es
absolutamente ajena aungue creamos
conocer su esencia como integran-
tes de una sociedad. Olvidemnos a
nuestros padres v amigos, por-
que distan mucho de ser criticos
v cualquier tonteria les dice
algo; también a los
nifnos, cuyo amor
incondicional
hacia la televi-
sion nos deja en

\

franca desventaja; los adolescen-
tes tienen barros en qué pensar y
es preferible dejarlos disfrutar su
desdicha; a la masa esa que tanto
tema nos da para hablar, tam-
bién dejémosla de lado porque
finalmente para nosotros no sig-
nifica nada, para ella nosotros
lenemos el mismo valor, v en
todo caso somos parte de ella, la
parte que mds nos interesa. Si
descartamos 4 todos los anterio-
res, el lector dird que también es
valido escribir para nosotros
mismos: estoy completamente
de acuerdo, no se diga mds, y
pasemos al siguiente parrafo.
Pero nosotros leniamos un
cuento que hacer. Lo mds im-
portante es que sepamos de ante-
mano dénde va a parar nuestra
historia. Intentar —dirad el lec-
lor— saber Ddnde va a parar
nuestra historia es meter |a
cabeza en un barril lleno de
mierd2 v —larareando Dos
Gardenias de Daniel Santos— echar-
se un volado: seguramente lo perdemos
o por lo menos eso nos dirdn porque
seremos capaces de ver por nuestros
propios ojos, ojos que no tienen la cul-
pa ni el clinex v por lo mismo se man-
tendrin llenos de asqueroso desecho.
Nuestra historia pinta negra; de seguir
asf las cosas, nuestra gran urbe se pin-
tard de azul, v nos alejaremos de
Cuauhtémaoc sin saber de qué se rie; no
podremos salir después de las diez de
la noche; confundiremos, metiéndo-
nos en lios tremendos e incluso duelos
de honor, a las meseras del Vips con
las prostitutas cuando estas pobres
no tienen la culpa porque lo
inico que hacen es ganarse la
vida. No. No hablamos, se entien-
de, del fin de la
historia en un
sentido amplio
sino del final de
nuestro relato,

\\‘
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aunque también se entiende que no
hablamos, pero eso ciertamente es
otro cieento. Haciendo alarde de sin-
ceridad, reconozco que resulta dificil
saber el final cuando atn no conoce-
mos el inicio: es ampliamente reco-
mendable que el creador con mings-
cula pero mucha honra sepa tanto el
inicio como el final, de manera que no
existan en su texto elementos voldtiles
u ociosos; dicho de otra manera, es
imposible que para adornar su reci-
mara, coloquemos en el tocador de La
Abue un enorme y gris balén de bds-
guel porque, aunque no sea con-
tradictorio con la teoria de nuestro
daltonismo, si 1o es con la de la afi-
cién desmedida de La Abue por las
Chivas: en su lugar podremos poner
un baldn de sdguer o unos tacos Adi-
das o de suadero: dptima decision, ya
que la comida no sabe de enemistades
y el suadero es lo suficientemente suave
como para ser triturado entre co-
millas por tres dientes sin ahogarse
demasiado (seguido).

Mientras nosotros decidimos cudn-
tas veces ha de ahogarse el dia, ella
se nos adelanta con el cuarto atra-
gante y ha seguido tejiendo. Ya
termind, porque lo que sea
de cada quien si es veloz,
un hermoso chal dejan-
do apenas unos gramos
de estambre. Diremos
“gué bonifo”, utilizando
la misma palabra v con

la misma nula sinceridad de fa Abue

que lee nuestro cuento y que, por
supuesto, no s de su agrado: con esto
tomaremos, por aquello de la duda,
vengativa ventaja o venganza aniici-
pada ya que ain no terminamos el
cuento. (Aqui entre paréntesis, cual-
quiera dirfa que este conceplo no existe,
que es contradictorio ya que la gente se
venga solo después de haber sido agredi-
da; pues existe e incluso tiene un lugar v
un nombre legal: matar en defensa
propia es vengarse anticipadamente,)
Asi que visto lo anterior... la matamos
por hipdcrita y maldita; “ni modo ma:
ti te lo buscaste y Dios asi lo quiso”
..lomamos su chal, sacudimos un rato
la mecedora obligdndola a cedernos el
lugar, de una sola mordida nos
comemos el taco de suadero sin (esto
subrayado) ahogarnos, y cuando el
narrador de la tele diga “se acabd: dio
el silbatazo final", festejaremos el
triunfo de las Aguilas. Quedaremos pen-
sativos; meciéndonos lentamente,
imaginamos un poco preocupa-
dos lo que pasard por la mente
del lector, v por ello acla-
ramos que en |a vida real ni
de lejos hemos pensado o
deseado matar a la crea-
dora de nuestros dias: la
prueba estd en que, por
mds carifio que le ten-
gamos, en ningln momento
hemos cometido incesto con

nuestro padre ®



Soledad

zapatos

Un cuento de amores imposibles,

visto desde &l suels

bro la caja
metdlica.
mbarro
un trozo de tela

con la grasa v recorro el cuero de los
zapatos donde se han acumulado los
raspones de |a vida. Después le paso el
cepillo v termino haciéndolo rechinar
con un trapo para ocultar las imperfec-
ciones de mi persona.

Mas tarde salgo de mi casa vacia.
Solo pero acompafiado de mis botas
mineras con suela de llanta, ajustadas
por unas agujetas que suben mias alld
del tohillo.

Liueve. Espero encontrarte pron-
to. Arrastro mis zapatos favoritos por
la calle v mientras paseo, imagino la
humedad del ambiente posindose so-
bre tu cuerpo.

Doy pasos firmes sin evitar los char-
cos donde se hunde el lustre de la ma-
fiand. Las gotas de agua resbalan de mis
mineras. Recuerdo |a compania de tus
hotines secdndose junto a los mios en
una fogata del pasado, v siento que me
aprietan las entranas.

Llego al lugar indicado. Entre el ca-
minar desordenado de la gente que
busca cobijo te descubro avanzando
hacia mi. Admiro el color de tu piel. su
suavidad y el porte de tw andar Me
estremece la idea de tocarte. Te quejas

Liliana Lopez Levi

Facultad de Filosofia y Letras

porque la lluvia va a estropear tu calza-
do elegante v fino. Entonces, nos refu-
giamos bajo un tejado. El frio me cala
los pies. Desearia que te quitaras los
tacones v me cubrieras los tobillos con
tu desnudez, pero a ti te parece ridicu-
lo, v me propones que mejor nos acer-
quemos al calor de un establecimiento
v aumentemos la temperatura de nuestra
sangre con un poco de vino.

No me gusta la idea de perder la
humedad que hemos conseguido en la
intemperie citadina. La tarde es sufi-
ciente cobijo v Ia neblina nos oculta de
los demds. El agua ha borrado nues-
tras huellas en el pavimento v no hay
quien nos pueda encontrar.

Mueves negativamente los pies. No
vas a estropear lu calzado por jugar a
los adolescentes. Te das la vuelta, v la
idea de perderte me hace ceder En-
tramos al caté. vo arrastro conmigo |a
humedad que, segin td, se quedd
afuera.

Tus zapatos son dife-
rentes. Siempre los eskis
cambiando. Es una
desgracia que limites
las  situaciones
en las que pue-
den acompanarte.
Los veo, no
puedo
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preguntarles qué saben de ti. Han de ser
nuevos, dedicados exclusivamente a los
cafés, v no saben cdmo actias en otros
lerrenos.

Mientras reflexiono, ti observas mis
botas. Quisieras saber si han dejado
huellas en la plava o si han ido a refu-
giarse bajo algin techo con otros amo-
res. Pero no dices nada, en lugar de
ello, ambos permanecemos silenciosos.

Te sientas en una mesa de
mantel largo que toca
el piso v deja ocu-
lto un espa-
Clo entre no-
sotros.  Mis
botas alegres
se colocan con las
puntas juntas v los tacones
separados, apenadas por la ocasidn,
ideando la forma de explorar el terri-
torio,

Tus zapatos descansan bajo el re-
fugio de madera. Se sienten protegidos
de las inclemencias del tiempo. Es-
peran lo seco del vino para confortar
sus tristezas. Quieren estar acompana-
dos en estos dias en que nadie tiene
tiempo de escuchar, de sentarse en
silencio, v dejar pasar las horas sin
OLro motivo que estar contigo,

Rompes el silencio con un ligero
taconeo. Las botas mineras se animan a
explorar y avanzan hacia las zapatillas
negras.

Te menciono la idea de descubrir
nuestros pies bajo el mantel que nos
prolege, v mi voz nerviosa le hace en-

rojecer. Me hablas de tus primeros
zapatitos, los dorados que estdn junto
4 |a repisa en la sala, y que no tienen
nada en comin con los sucios v des-
cuidados que traigo puestos. Mientras
platicas, voy jugando con tu tacdn,
empujdndolo para que se salga. T
aprietas los dedos para sostenerlo v
me das una patada carifiosa. Esperas

que con ello yo desista y te escuche
amorosamente, Jalas tus pies hacia
atrds v los escondes bajo la silla un ins-
tante. Después la soledad te obliga a
volver a adelantarlos v buscar tocar los
mios para saber gue adn siguen espe-
rindote, dispuestos a aceptar tus con-
diciones.

Tomo un sorbo de mi eopa v siento
el calor recorriendo mi cuerpo hasta el
piso, lentamente llega a los zapatos y se
mezcla con el agua de la luvia que
dejamos afuera.

Decido intentar de nuevo. Me das
un taconazo v me recuerdas que hay
gente alrededor. Insisto. Mueves los to-
billos en circulo mostrindote impa-




ciente, pero yo no puedo dejar que te
vuelvas a escapar,

Me ordenas sacar los pies del refu-
gio del mantel v te fijas en un poco de
lodo que tienen en la punta. “De mila-
aro no estd agujereada la suela. ;Por
qué no compras unos nuevos!”. Pero
seria una locura abandonarlos si me
han acompaniado en mi soledad. Ellos
me proporcionan el calor que td me
niegas.

Me dices que no sabes por qué te
molestas en calzarte con algo atractivo
si yo, lo dnico que quiero es quitarte
los zapatos. “;Es que no te interesa mi
conversacion?”, “‘no es eso, —respon-
do— , lo que pasa es que tus pies son
tan bellos...”

Te ries. Yo sufro de ansiedad.
;Cudnto tiempo mds hay que es-
perar? No me gustan los predmbu-
los.

Pienso en mi casa, en el rincon
donde me acurruco solo con mis botas
mineras. Nadie mds. No hay moca-
sines, ni tacones, ni zapatos tenis gue
nos hagan perder el tiempo en conver-
saciones inttiles que no llevan a nin-
giin lado.

Retiro mis pies. En-
tonces recuerdo los
momentos en

que no existe

la posibilidad

de juguetear
con un zapato, em-
pujar su tacon y desnudar unes
pies mojados por la lluvia.

Me acerco de nuevo. Finalmente
logro quitarte el zapato y 1, temerosa,
sientes mis caricias. Tu cuerpo se es-
tremece y te preguntas lo que sucederd
después, cuando todo haya terminado.
Imaginas que me levanto del café, pa-
go la cuenta y te dejo de nuevo sola,
frente al recuerdo de unas botas mi-
neras que quieren absorber la hume-
dad de tus zapatos. Entonces aforards
de nuevo mi compaiia, mis huellas en
el camino. ;Cudntas veces no has es-
perado, mojando tus zapatillas con el
llanto y no con la lluvia que empapa
la ciudad?".

Intentas iniciar de nuevo la con-
versacion. Otra caricia proveniente de
mis toscas botas mineras te hace reac-
cionar. Te levantas enojada y apresu-
radamente te diriges a la puerta coje-
ando. Sales a la calle y llamas un taxi.
Un auto se detiene y desapareces entre
los telones de la lluvia, dejando atris
tu tacon,

Yo me quedo sentado con un pe-
dacito tuyo junto a mi. Pero ;qué pue-
do hacer yo con un zapato negro a mis
pies?, si el calzado fue hecho para an-
dar en pares ®
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~© __  Encuesta

1. ¢ Sientes que la contaminacion ha afectado tu forma de vida?

2. ;Podemos prevenir accidentes como los incendios forestales o la

polucion de los rios, o estamos a merced de la naturaleza?

3. ;Quiénes son los responsables de la contaminacién?

4. ; Qué medidas sugieres para reducir la contaminacion?

1. Si. Mo sélo fisicamente [irrita-
ciones en los ojos, dolor de cabeza,
elc.), sino el proyecio de vida que
uno tiene. Uno piensa "me estoy mu-
riendo lentamente, squiero seguir asi
o nog"

2. No estamos a merced de lo
naturaleza, son fotalmente previsi-
bles. En Teoria de desasires se usa el
termino "Vulnerabilidad". En México
hay vulnerabilidad social: hay socie-
dodes que estan mds expuestas que
ofras a estos fendmenos. Desde el
punto de vista fisico y social hay for-
mas de prevenir los incendios, por
ejemplo. Claro, fenémenos como las
erupciones volednicas no hay forma
de evitarlos, pero aln en ese caso
hay forma de atenuar los dafios.

3. Creo que foda la gente, como
contaminadores. Y las autoridades, el
gobierno, desde la perspectiva de la
gestion.

4. Una conciencia social, que
se puede lograr por medio de publi-
cidad adecuada, y hacer estudios,
lo cual es muy importante.

Liltana Loper Levs, Facullad de Filosoffa v
Lefras, Geogralta

1. la contaminacién me parece
un hecho gradual. Nos hemos acos-
tumbrado a tolerarla, poco a poco.
Yo me he acostumbrado a no hacer
ejercicio. Vivo en Contreras, donde
hay un poco méas de vegetacion, asi
que procuro no visitar mucho la ciu-
dad. Mi vida transcurre entre Con-
treras y Ciuvdad Universitaria. 5i no
hubiera tanta contaminacién, tal vez
me animaria a caminar por Insur-
gentes o por el Centro.

2. Claro que se pueden pre-
venir. Pero no hay una culiura ocer-
ca de esto. Hace poco, un amigo
que vive cerca de mi casa me co-
mentd que, como se estaba queman-
do el postizal de un cerro, él lo
reportd. Ya iban varios dias de in-
cendio. Fue lo primera persona en
reportarlo, pese a que mucha gente
que vivia mas cerca del sitio, no lo
habia hecho. Si no somos capaces
de reportar un incendio, mucho me- -
nos seremos capaces de apagarlo.

3. Los automotores, la industria,
la falta de planeacién que nos obli-
ga a estar hacinados en una civdad
en donde, te guste o no, estdn las



universidades, los empleos, los lu-
gares de desarrollo. Todos podemos
hacer algo para evitar la contami-
nacién, pero seguimos usando trans-
portes privados, por ejemplo.

4. Mejorar el transporte puobli-
co, por ejemplo. Un camién sustituye
a veinte o treinta cutomdviles, a dos
o tres "peseros”. Pero en la rutg
hacia Contreras hay sélo tres camio-
nes. Imaginate quién usa ese trans-
porte piblico. También podriamos
guemar menos combustibles fosiles,
gastar menos electricidad, gastar
menos agua. Dentro de coda uno
hay una pequefia solucién. Pero si
chorras agua, por ejemplo, vy des-
cubres una enorme fugo de la calle,
que mana por semanas, te llegas a
preguntar de qué sirve que un solo
individuo cierre un poco la llave.

Amcaclor Robddn, Actearia, 8° seriesive

I. Si. En estos Gltimos dios no
me puedo concentrar, me siento muy
apdtica. Esto no es normal.

2. Claro que se pueden prevenir.
Se ha visto, por ejemplo, que muchos
de los incendios forestales de los dltimos
dios han sido provocados por seres
humanos, Estamos deforestando.

3. Pienso que todos. En México
tenemos una cultura muy mala en
cuante a la contaminacién, No tene-
mos conciencia de cudnto nos afecta
lo contaminacién. No verificamos los
automéviles, las fabricas no tienen
contral sobre sus emanaciones o sus
desperdicios.

4. Principalmente, concientizar
a la gente. Se necesita decirle a los
civdadanos, desde la nifiez, desde
la escuela primaria, que hay muchas
contaminaciones, no sélo de humo,
sino de basurg, de ruide. Sélo si
todos contribuimos, desde la nifez,
podremos modificar esto. Los maes-
tros son factores muy importantes
para un cambio,

Cristing Pérer Castillo, Brologia, 67 semesive,

Facullad de Clencias

1. §i, porque te sientes mas can-
sado, con menos ganas de hacer co-
sas, incluso te pones de mal humer.

2. 5i se pueden prevenir. Pero
no sabemos cédmo, Nadie nos lo ha
dicho.

3. Todos. Todos usamos los au-
tos, aunque sea para ir a lugares
cercanos. Permitimos que esto siga
pasando.

4. Lo principal es adquirir una
conciencia personal de lo que estd
ocurriendo, v de que podemos mo-
dificarlo.

Carmen Avela, 6° semesire. Acueria,
Facrliad de Clencias

1. Si. Afecto mentalmente, por-
que cuando fienes clase, v rendi
miento disminuye: tienes dolor de co-
beza, te arden los ojos, fe sientes
cansado,

2. Hoy fendmenos que no pode-
mos evitar, Pero lo que estd ocurrien-
do Glfimomente en México ocurre
por descuido de la gente, por el sim-
ple hecho de tirar un cigarro, por
ejemplo.

3. Todos los mexicanos. Y sobre
todo el gobierno, que no toma las
medidas necesarios para prevenir.
Deberio hober companos paro pre-
vencion de incendios, creo.

4. Algunas personas ya ejercen
algunas medidas, come separar la
bosura en biodegradable y no biode-
gradable, en organica e inorgénica.
Hay acciones pequefias que si pro-
vienen de un solo individuo no modi-
fican el problema, pero si provinieran
de miles de gentes, si lo harian.
Acciones tan sencillas como no fu-
mar.

Deavid Hermedndez, 2° sernesive, Ingenieria
(reoldpica, Fac. de Ingenieria

1. Si, claro. Lo siento asi por mo-
lestias en los ojos, no tengo la misma
condicion fisica de antes. Ultima-

mente tengo dolores de cabeza horri-
bles.
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2. los podemos prevenir. Se
pueden establecer normas de cons-
truccién, de pavimentacién, cuide-
dos de bosques, de acuerdo a la
experiencia que hemos vivido.

3. Nosotros mismos, que de mo-
nera irresponsable no hemos toma-
do en cuenta lo mucho que tenemos.
No lo aprovechamos al méaxime, lo
dejomos perder ante nuestros propios
0]0s.

4. Mayor educacion desde la
escuela primaria para los nifos; que
haya una asignatura para ensefar-
los a cuidar el agua, los bosques,
tratamiento de la basura, efc.

Victor Hrgo Medrquez. 107 semedire,

Combadiuria. Fac. de Comladuria y Adminstracion

1. 5i. Ya no puede una salir de
manera normal, caminar, pasear.
Me duele mucho la cabeza.

2. 5 se pueden prevenir, la
autoridad debe controlar o los per-
sonas que se introducen clandesting-
mente a las dreas forestales, que
queman vy deforestan. la outeridad
tiene que expulsarlos de estas dreas
y reforestar.

3. Todos nosotros. Cuando hay
més contaminacion, seguimos fuman-
do, tirande basura. No ponemos
atencién a lo que nos esta afectando.

4. Desde la nifiez, se puede en-
sefar realmente a los nifios a sem-
brar un arbol, a cuidarlo, o hacerse
responsables de él. Con esto no es-
taremos trabajonde para nosolros,
sino para los generaciones futuras;
un arbol tarda varios afios en crecer,

Setrar Agneilerr, 47 semesire, Combaalterta,
Fac. de Contaguria v Advinistracidn

1. Si, Al salir a la calle, siento do-
lor en los ojos, lo garganta y la nariz.

2. 5i se podrian prevenir, pero
no sabemos cémo hacerlo, no sabe-
mos qué hocer.

3. Todos nosotros. Hacemos
muchos desvarios, no tenemos con-
ciencia, estamos como dormidos.

4, Dejar de fumar, por ejemplo.
Para empezar.
Novee Angélica Sols, 4° semestre

Condadrsa, Fec. de Contaduria v Admintaraciin

1. Si. Ya no se puede ir a correr.
A las doce del dia no se puede ni si-
quiera caminar. Uno se fiene que en
cerrar, Casi trata uno de no respirar.

2. los podemos prevenir, pero
solo con una cullura de prevencién.
Pero por ahora no la hay en nuestro
pais.

3. El hombre. No queremos en-
tender que la destruccion de la natu-
raleza lleva directamente a nuesira
propia destruccién.,

4. Afinar el automévil, separar
la basura. Pero creo que las mejores
medidas pueden venir del gobierno:
endurecer las sanciones para indus-
frioas contaminantes. Las sanciones
actuales son leves, y no pasa nada
cuando los leyes y reglomentos son
violados.

Cletwelin Ldpes Benaetdes, O° semesire,

imzenreria Electrinica, Faculiad de Inpemieria

1. Sélo en algunos aspectos, co-
mo el fisico. El estado de salud.

2. Se pueden prevenir, sélo que
no se le da la debida prioridad a
esta area dentro del pais.

3. Mo creo que se pueda culpar
a todos los seres humanos. Pienso
que los principales son los hombres
que manejan las grondes econo-
mias. Ellos inician, y uno los va si-
guiendo, casi de manera inconsciente.
Es la inercia.

4. Uno, como persono, puede
hacer muchas cosas: no tirar basura,
no desperdiciar agua, clasificar bo-
sura. Uno tiene que empezar con uno
mismo, no esperar que ofros lo
hagan,

{gmacio Prady Cem, 9° semesire, Ingenteria
Electriwica, Fac. de gentteriia

1. Definitivamente si. Me han
diagnosticado stress de las vias res-



piraterias. He tenide que modificar
mi ritmo de vida. Pero los que més
padecen son los nifios.

2. Se pueden prevenir, pero no
estamos preparados, no tenemos las
herramientas.

3. los responsables somos
tedos. No nes han concientizade.

4. la contaminacion de chora se-
rad muy dificil de controlar. la espe-
ranza estd en las futuras generaciones,
los nifics acuales, que tienen que ser
educados de una manera mas respon-
sable. Creo que a nosolros y a nues
tras costumbres arraigadas ya no nos
cambia nadie. Este es el momento de
modificar el enfoque educativo.

Claneelial Gooerrero Portilln, 10F temesire

Ecarganma, Faculiad de Economia

1. Si. Se ha vuelto insoportable.
Mira, hemos estado haciende practi-
cas en Querétaro, y cuando regreso-
mos de olla, sentimos el ambiente
pesadisimo. Uno se pone de nervios,
bien stressado. Limpiamos los pulmo-
nes un par de dias allg, y luego regre-
samos a ahogarnos de nuevo.

2. 5i se puede, pero falta cul
tura. Hay mucha gente inconsciente.
Yo conozco mucha gente en Santo
Lucia, porgque hemos hecho practi-
cas en los cerros. Muchos comune-
ros, para no desbrozar su suelo con
los manos, le prenden fuego a las
hierbas. Podria decir que el 90% de
la gente lo hace asi alla, Ahora bien,
las personas que utilizan vehiculos,
no han comprendide la magnitud
del problema. Cuando se implemen-
5 el Plan Hoy Mo Circula, compro-
ron ofre aute para circular a diario,
Sin embargo, el 40% de la contami-
nacion no proviene de los autos,
sino del Aeropuerto de la Ciudad de
México, y ofro porcentaje elevado
proviene de las fabricas.

3. MNosotros mismos. Contaminag-
cién hay de todo tipo, desde el ruide
hasta destruir el medio ambiente. De
lo contaminacién auditiva no se ho-

bla muche, por ejemplo, no se ha re-
gulado. No sabemos ni siquiera cud-
les de nuestras acciones cotidianas
centaminan.

4. Lla medida mas importante es
cambiar lo forma de pensar del me-
xicano. Ademdas, crear un buen regle-
mento y aplicar sanciones severos,
lanfo para las dependencios del
gobierno federal como del local.
Aplicar un "Hasta aqui”. Cambior la
educacién. En la Facultad de Cien-
cias, por ejemplo, hay un area de
Ecologia. En ella los chaves sen
bastante conscientes, y organizan
campanas agui mismo en Ciudad
Universitaria para revisar las éreas
verdes y los automotores, Mis res
petos paro ellos, porque estan pen-
dientes de nuestro entorne.

Rodilfe Reves Parra. Ingernieria i,

S comnmitre Foe e .".'.'_'.;'r"n'u'.':ﬁ".'u"l'

1. Demasiade. No es lo mismo
salir y ver un cielo claro, azul, que ver
con agobio un cielo blanco, grisaceo.
Una en la vida tiene la necesidad de
inspirarse, de asombrarse, pero asi
no puede. Disminuye el animo, las
esperanzas. Da la impresion de que
nos estamos acabando el munde.

2. Yo creo que si. Pero es un
problema de inversion. Si se invierte
capital en ofras Greas, se deberia de
invertir en esta drea que es una de
las mas importantes. la prevencion
se ha salide de las manos del go-
bierno. Eso de que fres cuartas
partes de la Selva Lacandona estén
en peligro o ya perdidas, es grave.

3. Todos. Pero especialmente las
grandes indusirias, que no miden su
impacto sobre la naturaleza.

4. Creo que es una labor de con-
cienfizacion y vigilancia. Estar atentos
a exigir o los grandes v pequenas
industrias que utilicen productos quimi-
cos que no tengan efectos colaterales
sobre nuestro medio, Y exigir nuevos
combustibles, alternativas en esta area.

Lawra Castaflada, 4° ano, de Arguiectura
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<Conoce
usted al
tremendo
Nzino:

Alejandro Aguilar Sierra

Acérquense o conocer a este Nifio

Centro de Ciencias de la Atmosfera

fenameno v o sus trovesuros

ncendios [orestales consecuencia

de una larga sequia, diluvio en

Sudamérica y en California, nieve
en Guadalajara, tornados furiosos en
Arizona. Todos estos desastres son
consecuencia del desequilibrio climd-
tico causado por El Nino. Pero, ;qué
Nifio es ése?

EI hombre, durante siglos, ha sa-
bido aprovechar la regularidad del cli-
ma durante las estaciones del afo para
planificar con anticipacion sus activi-
dades de caza, pesca y agricultura, mili-
tares, etc. Desafortunadamente el clima
no suele ser tan preciso como uno
quisiera.

Desde hace siglos los pescadores
peruanos y ecuatorianos han observa-
do que en algunos anos la superficie
del Océano Pacifico estd mds caliente
de lo normal. Ademds disminuye la

cantidad de nu-
trientes que pro-
vienen del fondo del
océano, lo cual significa
mala pesca. El fenémeno

alcanza su méaxima intensidad a fi-
nales de diciembre, por eso los pes-
cadores lo asociaron con la llegada del
Nifio Jesiis, en Navidad. Pero no es un
fendmeno regular, pueden pasar siete
aios sin que ocurra, o pasar sélo dos
afios. En realidad esta anomalia en la
temperatura superficial del océano se
extiende desde el Pacitico central hasta
las costas de Sudamérica, en los tré-
picos.

En los afios 20, el inglés Gilbert
Walker descubrié una conexidn entre
las lecturas de presion en el este del
Océano Pacifico con las del oeste.
Cuando la presin en Australia era en




promedio mds baja de lo normal, era
mis alta de lo normal en el Pacifico cen-
tral, y viceversa. A este fendmeno de sube
v baja de la presién se le denomind
Oscilacian del Sur

Pero fue hasta entrados los afios
sesenita que el meteordlogo Jacob
Bierknes establecio que la llamada Os-
cilacion del Sur v el evento del Nifo
eran parté del mismo fenémeno cli-
matico que involucraba interacciones
atmasfera-océano en el Pacifico tropi-
cal,

Ms tarde se descubrid que los efec-
tos del fendmeno no se limitaban a la
region del Océano Pacifico tropical,
sino que podian afectar regiones tan
distantes como Norteamérica v Sudd-
frica, o de plano en lodo el Globo.

En condiciones normales, en el Pa-
cifico tropical los vientos dominantes
cerca de la superficie que soplan hacia
el oeste (Hlamados alisios), tienden a
acumular agua tropical mds caliente
hacia el lado oeste, por el rumbo de
Indonesia. Se registra un nivel del mar
unos 30 cm mds alto en esa region que
en las costas de Sudamérica. Al ser la
temperatura de la superficie del océano
mds caliente que la del aire, se
forma una atmdsiera inestable, v
sistemas lluviosos en esa region
del Globo. Esta diferencia en el
nivel del mar altera la estructura
del océano en el otro extremo, el
de la costa sudamericana, que se
manifiesta, entre olras cosas, en
agug lemplada en la superficie, y
surgencia de nutrientes del fondo,
lo que hace de la pesca del Perd y
Ecuador una de las mas ricas del
mundo.

Cuando aparece un Nifio, los
vientos alisios se debilitan, el nivel
del mar no es muy diferente en
ambos extremos del Pacilico tropi-
cal. v la estructura del océano es
mds equilibrada entre ambos la-
dos. L.a consecuencia es un aumen-
o de temperatura de la superficie

del océano en el lado sudamericano, me-
nor surgencia de nutrientes, v corrimien-
to de los sistemas de nubes hacia el este.

Los efectos en el sistema climatico
son inmediatos: corrimiento de los sis-
temas de nubes hacia el este, tormen-
tas en los trdpicos, v desequilibrio en
general. Este afo el invierno fue mds
frio en México v el sur de Estados Uni-
dos, v menos [rio en partes de Canadd v
el norte de los Estados Unidos. El
nimero de tormentas tropicales v hu-
racanes aumentod en el Pacilico v dis-
minuyd en el Golfo de México y el
Caribe, y en general en el Atlintico. En
primavera, la sequia se prolongd en
nuestro pais, v la consecuencia inme-
diata es la proliferacion de incendios
forestales,

El Nifo afecta el clima a mvel
mundial. Donde no llovia ocurren inun-
daciones, en otras partes se experimen-
tan prolongadas sequias, ondas de calor
o frios intensos, También se alecta la
salinidad de las aguas, afectando los eco-
SISIEMAS marinos.

Sequias o lluvias intensas son de-
sastrosas para la agricultura, asi como
para las presas. Las inundaciones han
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provocado muertes, deslaves, v destruccion
en general en varias regiones, principal-
mente de Perti, Colombia v Ecuador (vel
sur de California). El presente Nifio ha
sido registrado como el mds intenso del
siglo.

;Qué hacer? Hasta donde se sabe,
el fendmeno de El Nino siempre ha
existido y es independiente de las alte-
raciones climiticas provocadas por el
hombre. Ademas existe una gran venta-
ia, en comparacién con otros fendme-
nos naturales; es predecible con casi un
afio de anticipacion. Los modelos cli-
médticos computacionales son capaces
de predecir la temperatura del océano
con suficiente anticipacion. Ademas,
los satélites meteoroldgicos y la red de
boyas en el Pacifico tropical mantienen
la zona bajo constante observacion. Y la
onda de energia que precede al Nifio,
bajo la superficie del océano, es tan
grande que basta con seguir de cerca las

medidas de batimetria de
50 a 250m de profundidad
a lo largo del Pacifico ecuato-

Para prevenir posi-
bles desastres causados por
este fendmeno conviene:

. Difundir v comprender los
prondsticos climdticos.

2. Prepararse para aplicar medi-
das preventivas, si los efectos esperados
son negativos, o bien aprovechar las
condiciones favorables que se pu-
dieran dar en algunas regiones (como
el suministro de agua para llenar pre-
545).

3. Disponer de recursos financieros
para aplicar las medidas,

Paises como Brasil v Australia va
han aplicado exitosamente programas
de prevencidn para reducir los efectos
adversos en la economia que ha causa-
do el presente Nifio.

A finales del verano de este afio, se
espera que el océano recupere las con-
diciones normales de temperatura v
para el proximo invierno se esperan las
primeras manifestaciones de La Nifia,
fendmeno complementario gue ocurre
alternadamente al Nifio, vy que consiste
en un enfriamiento de las aguas del
Pacifico tropical. Afortunadamente,
sus efectos no son exactamente con-
trarios ni tan drdsticos como los del
Nifio®
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Edgar David Mena

Facultad de Filosofia y Letras

Un poemo marine, premiodo en el

Concurso José Emilio Pacheco 1997 de la
FES Zomogozo

En la sombra del suefio crece el mar
la mirada sepulta su recuerdo
de velero dormido en el paisaje

Apenas mar que olvida su dibujo
y rompe al sol su canto de velero
Azul a toda arena que lo escucha
el aire hace de agua sus palabras

El agua escribe de humedad la arena
v al viento deja de su paso el alma
Cielo en tarde de viento iluminado

el agua que despierta nos dibuja

En la sombra del suefio crece el mar
el agua que despierla nos dibuja

El aire hace de agua sus palabras

v rompe 4l sol su canto de velero

Cielo en tarde de viento iluminado
azul a toda arena que lo escucha
la mirada sepulta su recuerdo

v al viento deja de su paso el alma

El agua escribe de humedad la arena
Apenas mar que olvida su dibujo
de velero dormido en el paisaje ®
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I.a Ciudad
del Cielo

Ricardo Mazon Fonseca

Universidad La Salle, Escuela de Filosofia

El relato del Doctor laster, el antropéloge
que hace un predigiose descubrimiento

a aventura hace mucho mds in-
heresmlte a la vida. El alpinismo

iempre sacié en mi tal necesidad
| v no pensé que alguna vez me fuera a
| llevar 4 una aventura atin mayor, la del
. descubrimiento de una cultura mile-
naria y adelantadisima. Fue por un ben-
dito accidente que llegué a ser uno de
los precursores de esta nueva ciencia
que estudia el desarrollo y los origenes
de la humanidad a partir de sus restos
materiales. Los recientes avances en las
ciencias de la naturaleza han aportado
mucho 4 la nuestra. Nos han permiti-
do, con el descubrimiento de la radio-
actividad, calcular mediante el uso de
cierto isétopo de carbono la antigiiedad
del utillaje de nuestros antepasados.

Pero no nos desviemos, vol-
vamos al relato de mi transicion de
la conquista de las ciispides a
la del desciframiento de la
historia cuando ésta ha que-
dado muda. Hace un lustro
estaba yo realizando un vie-
jo capricho mio: recorrer el
Gran Valle de la Meseta
Central v escalar sus prin-

cipales picos. Nadie hasta el momento
habia emprendido una proeza de seme-
jante magnitud, pues la escasez de aire a
mds de 2000 unidades-metro sobre el
nivel del mar, causa en el comin de la
gente —e incluso de bastantes mon-
tafiistas— estragos en la salud. El
oxigeno es menos abun-

dante que en las
Zonas  costeras,
donde habitamos.




Para muchos es prictica-
mente imposible respirar
a estas alturas. Tomando
esto en cuenta, me pre-
paré e ideé un método
para lograr mi fin, ba-
sandome en el supuesto
de una paulatina adap-
tacién al medio ambien-
te a través de ascenso
lento. Dos meses me |le-
v6 subir al Valle. Ahora,
con mi técnica perfec-
cionada, el ascenso du-
ra un mes y la gente
puede establecerse por
tiempo indefinido en
la region sin ninglin
problema. Asi hizo mi
equipo de excavado-
res, asi supongo que
los antiguos poblado-
res del Gran Valle hicie-
ron para ingresar en €. Lo que me
inquieta es el porqué; parece que estos
hombres estaban obsesionados con las
alturas, quizd por estar mds proximos
al Cielo, su dios principal.

En fin, en mi primera incursion
no fui acompanado, nadie se atrevid a
ir conmigo, de hecho mis amigos, mi
familia y todos los escaladores profe-
sionales a quienes externé mi provec-
to, juraban nunca volver a verme. Por
lo tanto, durante mi travesia no ten-
dria que cometer errores debido a la
ausencia de un acompafiante. Afortu-
nadamente no los cometi. Seis meses
durd la expedicidn: dos en el ascenso,
dos explorando y dos en el descenso.

Recuerdo que al cuarto dia de
haber arribado al Valle, mientras reco-
rria su planicie buscando tanto alimen-
los ¥ agua, como muestras de minerales
y vegetacion propias de la regidn,
encontré una extrafia y estrecha cueva
que en realidad resultd ser una obra de
ingenieria muy adelantada para su
época. En ese momento no me ima-
ginaba que tenia ante mi el acceso a

una larguisima red de tineles elabora-
da por una sociedad extinta en su to-
talidad. Sus dimensiones hasta la fecha

se ignoran, ya que, apenas creemos ter-
minar las excavaciones, descubrimos
que en alguna de sus plazas subte-
rrdneas hay accesos a otros tineles. La
exploracion es lenta, cautelosa. En
muchos de sus tramos se lienen que
reconstruir estructuras derrumbadas.
Precisamente esta situacién se con-
vierte en un débil argumento para
“demostrar” la teoria de algunos
gedlogos de renombre que sostienen
la hipétesis de un poderosisimo te-
rremoto que azotd la region, teniendo
como epicentro las costas localizadas al
suroeste de la Meseta. Si creemos en la
teoria del sismo, lenemos elementos
para especular acerca de la desapari-
cion del hombre en aquella regidn.
Podemos afirmar que sus antiguos
pobladores, creyendo que sus dioses los
habfan castigado u olvidado, abando-
naron la ciudad o tal vez deberia decir
ciudades, no lo sabemos con certeza.
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Probablemente nos enfrentamos con
los fragmentos de un gran imperio. Un
colega al que estimo mucho, ha ma-
quinado la asombrosa hipdtesis de
una sola ciudad conectada por dichos
tineles, calculando a ésta una exten-
sidn de 1200 kilo-unidades-metro. En
lo personal me inclino por la tesis de
varias ciudades intercomunicadas por
este laberinto subterrdneo, cuya fun-
cin comunicativa estaba relegada a
una mds importante adn, la religiosa,
pues no se han encontrado indicios de
ser recorrido por carrozas u otros
vehiculos. Si alguna vez los hubo, el
tiempo ha borrado sus huellas. Ademis,
seria bastante estdpido viajar por deba-
jo de la tierra cuando se cuenta con la
superficie para hacerlo. En cambio, la
hipdtesis de una funcién religiosa pri-
mordial es mds fuerte gracias a los des-
cubrimientos que un afio mds tarde,
en mi segunda incursidn al Valle,

realicé, ya con una bien equipada
patrulla de valientes hombres.

En esa segunda ocasion, para mi
sorpresa, en uno de los pasillos de la pla-
za subterrdnea gue separaba la entrada
de sus tineles, encontré plasmada en
una de sus paredes una inscripcion bo-
rrosa con el siguiente vocablo: “Balde-
ras”. Su significado lo desconozco, tal
vez se trata de alguna invocacion a un
dios 0 a un gobernante, aungque por
otro lado la explicacion mds coheren-
le sugiere que dicho nombre es un
toponimo. Como sea, delata un sor-
prendente parentesco entre nuestra
escritura y la de este pueblo, el cual
incluso usaba nuestro alfabeto, o
deberia decir, del cual heredamos el
nuestro, Ahi mismo, antes de poder recu-
perarme de |a impresion, a unos 10 me-
tros encontré los tinicos restos humanos
que hasta |a fecha se han recuperado en
¢l Valle. Corresponden a un vardn de
unos 50 anos de edad, de estructura
morfologica casi idéntica a la nuestra,
con una estatura de 1.66 unidades-
metro v una antigiiedad aproximada
de 2000 anos. Suponemos que era un
sacerdote o dignatario de alto rango en
la Ciudad del Cielo. Tal osamen-
ta ha sido denominada

por los especialistas

como el “hombre de
Balderas™. A su lado, se
hallé una bolsa de un

material desconoci-

do, gracias a la cual
5@ preservaron un re-
cipiente de vidrio con
un liguido oscuro v un
sobre, de material tam-
bién desconocido, que se
presume contenia en su
interior una especie de
mand. Ambos objetos se-
guramente eran usados en
ceremonias religiosas se-
cretas dentro del laberinto.
En el recipiente se distin-
guian eshozadas una serie de



sentencias, practicamente ilegibles.
Unicamente se puede leer el vocablo
“bacardi”. Por cierto, nétese [a simi-
litud de los términos Balderas y Ba-
cardi, comparten la raiz “ba”. La
relacidn entre el liquido v el centro
adoratorio es obvia, A partir de esta
inferencia lingliistica suponemos que
dicho elixir era muv cotizado entre
otros centros adoratorios, cuyos topd-
nimos apenas descubiertos también lle-
van la raiz “ba”, como es el caso de
Gari-ba-1di, por ejemplo.

Respecto al sobre, puedo decir que
es de una textura lisa y una consti-
tucion, sospecho, correspondiente a la
de una finisima limina. Por dentro, es
del color de la plata, por fuera es ama-
rillo vy tiene dibujado un redondo ros-
tro humano en su centro. Dicho diseno
es abstracto, en vez de realista. Destaca
en €l una gran sonrisa, como si fuera
muy importante para este pueblo la
felicidad. De la misma manera muestra
que tenian desarrollado el concepto de
belleza.

A aquellos interesados en conocer
las dos piezas, les agradard saber que
ambas actualmente se pueden con-
templar en el Museo Nacional de His-
lorid.

Las investigaciones contindan.
Apenas estamos vislumbrando el hori-
zonte de un descubrimiento trascen-
dental, siendo vo, afortunadamente,
su protagonista. Estoy seguro que di-
cha sociedad era perfecta, a la van-
guardia de su mundo, tanto en el arte,
las ciencias, la arquitectura y por qué
no, hasta la moral.

Hace unas semanas el curador del
Museo Nacional hallé dentro de la bol-
sa de material desconocido, un cierre
con compartimiento interior. En €l se
enicontrd una papeleta milagrosamente
conservada, pudiéndose apreciar en
ella unas inscripciones v una frondosa
figura femenina, suceso que apova mi
teoria del culto a la fertilidad. Quizd lo
sepamos dentro de un par de afios.

Aver recibi una
carta de mi colega Frixer Mo-
nadd. Me comunica el hallazgo en las
ruinas del Norte del continente de un
documento cuyo texto es trilingiie. En
¢l estan contenidos el recién descifra-
do idioma septentrional, cuyos ha-
blantes llamaban “English”, y otros
dos idiomas, de los cuales, uno es el de
la civilizacion que estamos estudian-
do. Si realizamos un esfuerzo, podre-
mos interpretar el significado del texto
de la papeleta. Segiin Monadd, (ras
haber analizado una copia facsimilar,
en su inscripcién principal hallé dos
lérminos pertenecientes al lenguaje
nérdico; “Table" que significa mesa, y
“dancing”, gerundio del verbo bailar.

Ansioso estoy de conocer el sentido
de tan importante escrito, escrito que
serd guia para nosotros, como defini-
livamente lo debid ser para los ejem-
plares seres humanos que habitaron el
Gran Valle de la Meseta Central hace
dos mil arios.

Nuestra investigacion es andua v es-
crupulosa. Sin duda, el reencuentro con
nuestros origenes nos conducird inde-
fectiblemente a2 un mundo mejor; una
aventura intelectual de alcance incom-
parable.

Dy, Tuten [faster
Universidad de Ia Costa Este ®




Ramoén Cuéllar Marquez

Facultad de Filosofia y Letras

No nos damos cuenta:
|las aves nunca han sido de hojalata
ni sus circuitos una ammonia artificial,

El viento no proviene de las tuberfas
por donde respiran los dormidos,
los que sin significado buscan
desesperadamente el desencanto,

Dicen que al levantamos,

el dolor nos muestra los suefios
como recompensa a la confusion
en que nos hemos insertado.

Siembren,

sembremos miradas en la semilla,

que retumbe su débil vaho en la tierra

v en los paisajes de las montaiias olvidadas ®



Carta a un
encargado

de bar

Sergio Pena

El relato de un vuelo agitedo en la

vida de una sobrecarge

€ repenle pienso que va a ser tu

cumpleafios, aunque ya lo sabe-

mos: eres géminis, mayo, el
mellizo, pero jde quién?, jmio? Soy
prictica, por eso no te compré nada
esta vez al dejar Schipool. Ademas,
;como s¢ que Ron no se va a enterar
algiin dia? Ta lo dijiste: la politica es
solo la superficie v a los politicos sélo les
gusta prometer v ser fotografiados; v
Ron, pese a sus 27 anos, empieza a ser
asi. No era asi cuando lo conoci en la
Universidad de Amsterdam, hace cinco
anos. Entonces era un brillante v apa-
sionado defensor de los derechos huma-
nos v activista ecoldgico. j(ué diferencia
entre el de entonces v el de hoy! Aguél

Facultad de Filosofia y Letras

A Claudic Nawulh

era honesto; el de hoy, no
sé... Tal vez es que cinco
afos de relacion va pe-
san entre nosotros, ;quién
lo sabe? Pero cada vez se
me hace mis insopor-
table la tardanza en-
tre Schipool v Mé-
xico; y cada vez,
también, me alegra
mas llegar hasta agui
—pese a la contami-
nacion—, v al mis-
mo liempo me en-
tristece retomar mi rf f
vuelo, mi oficio £ & 7~ =
querido para de-
jarte. ;Lo ves? No
sov tan racional como te lo pareci la
primera vex, me duele dejarte cada
nueva ocasion, aungue acepto que, de
algiin maodo, esta tristeza responde va 2
un “destine”, por llamarlo asi, y que
no la puedo disociar de la enorme
alegria que me produce verte. El

-.-..'. . ) L ': . ” E, ) -
=, : T J_ﬁ“‘*fr/ hecho mismo de que hoy esté agqui

———

tiene que ver contigo. Solo tres dias.
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como siempre; pero
ti estuviste en
Bruselas dos no-
ches y algo
esencial de
esa ciudad,
como el olor
a pralinés, se
te pegd en tan
corto lapso. Tt lo
admites, y gra-
cias a esto —
bueno, también
gracias a que 1e
quiero— ha
sido posible esta
relacién transo-
cednica. ;Qué te
digo? Hay un hom-
bre parado junto @ mi,
desconocido, obser-
vindome mientras
aguardo sobre una banca la llegada de
un taxi. No es que me atemorice, es
mds bien que su rostro refleja un grado
de perplejidad y necedad inconmensu-
rables, Me recuerda a los rusos del
vuelo 662, en el que llegué a México,
aunque €l es un habitante de Gua-
najuato v nada que ver con ellos, en
apariencia.
Sylvia me llamé
lemprano para ver
si la podia sus-
lituir en este vue-
lo. “Claro que si”, le
dije de inmediato; se me
presentaba una buena opor-
tunidad de verte, ademds de
poder alejarme un poco del politico
Ron, a quien quise mds antes de que se
perfilara como un “lider nato™ de su
partido de centro-izquierda y con
quien discuti menos antes de que
fuera un defensor de tu paisano, el
enmascarado “subcomandante Mar-
cos” que, en lugar de usar a los indi-
genas como prelexto para ser feliz y
famoso, lo que deberia hacer es poner
una agencia de viajes o lanzar una fra-

- g

gancia en Europa (Ron se enojd mu-
cho cuando le dije esto). Aun hoy no
s¢ como di contigo, o como td diste
conmigo, v a pesar de lo tirante del
hecho de vivir con dos hombres dis-
tintos, en dos pafses distintos, me las
arreglo bien. Estd bien: no soy de
palo, pero tampoco he sido el ser mds
sedentario sobre la tierra v este aspec-
to de mi conducta abarca también mis
sentimientos. Te quiero mucho, quie-
ro 4 Ron, soy feliz viviendo entre los
dos, antes de los 45 no aspiraré a vivir
tranquilamente con uno de los dos.
Hay tiempo para decidir mientras tan-
to, diecisiete afios nada mds; lo cual no
apaga un segundo mis ansias de verte
cuando se me presenta una oportuni-
dad como la de ahora. Por otro lado,
Ron es como mi contraparte natural
(holandés), familiar, racional, biologi-
ca; mientras que ta eres verdadera-
mente mi contraparte “extrana’ (mexi-
cano), intuitiva, apasionada. Pensaba
en todo esto cuando abordé el arrbus
de KLM, saludé a Pieter de manera cor-
dial, el sobrecargo a quien va conocia
de otros vuelos, v al resto de la tripu-
lacién que me era desconocida. Me
recibieron bien, con la habi-

tual camaraderia

sin excesos. Me

instalé en la nave, coloqué mis
cosas en el compartimiento
asignado, pasé lista a todo, { o
revisé el equipo, los alimen-  \- k’i.-\
tos para servirse durante el e
vuelo v las bebidas, chequé micré-
fonos y me dispuse, asf, a darle la bien-
venida a los pasajeros.

Fueron entrando uno a uno, la ma-
yoria eran turistas holandeses y ale-
manes que se aprestaban 4 pasar unos



ricos dias en el Caribe o
en las costas del Pa-
cifico mexicano. No 3
obstante, pude obser- i}
var un reducido ni- |
mero de europeos que
hablaban un idioma
desconocido para mi
—eslavo— v cuyos
modales, ya desde abordar,
eran en cierto grado prepo-
tentes v rudos como los de
un borracho. Mis tarde,
comprobaria que eran nowu-
veaux riches rusos, proba-
blemente de las mafias mos-
covitas de armas o de prosti- ',
tucion, qué sé yo. Obviamente

no hubiera pensado en esto de haberse
comportado ellos como dignos primos
de Prokofiev, Lou Salomé, Pushkin,
Rachmaninoff o Shostakovich y no de
Ivin El Terrible, Rasputin o Stalin; pero
su comportamiento, desde el principio,
haria justificar la existencia del Archi-
pi€lago Gulag sélo para ellos, aunque
Soljenitzin me pueda ahorcar por decir
esto. Tuve un presentimiento, como si
de antemano supiera que las proximas
diez horas de mi vida estarian conde-
nadas a tormentos indescriptibles de
orden psicol6gico. De cualquier modo,
traté de no pensar en ello. Los recibi
como a cualquier pasajero e hice aco-
pio de fuerzas; actitud que me durd
solamente una hora, la primera del
vuelo, cuando uno de los mafiosos de-
rramd su vaso de whisky sobre
mi, intencionalmente.

_-—u—'h_

—Perddn,
ninotshka, es
que  bailas

mucho, jja, ja,
ja, ja, ja! —y eructd.

Dije que si, que
descuidara, aungue en

el fondo sabia que su dis-
culpa no era sincera del

mismo modo que tampoco
lo fue mi respuesta. Era, té-
citamente, una guerra de-
clarada; y sabia, después de
afios de experiencia, que yo

me habria de llevar la

! peor parte,

El amigo gordo, que es-
taba sentado a su lado, comenzd a

Esas diez horas estuvieron
condenadas a tormentos
indescriptibles de orden

psicolégico

proferir no sé qué cantidad de inco-
herencias altisonantes en su idioma y
me sefialaba amenazador con el in-
dice. Yo solo le sonrefa, como baoba,
pues, al igual que muchos prestadores
de servicios, sabia que “el cliente tie-
ne la razon", en este caso el pasajero;
y para mi fortuna no sé ruso, por lo
que las pendejadas que me haya
dicho el ruso gordo me

== pasaron desapercibi-
\\ das. Aun asi, regresé a

la cocina, hastiada,
con la sangre hir-
viendo y ganas de
matar 2 alguien.
Pieter, solidario, me
puso UnNa mano so-

bre el hombro, me
apretd fuerte y me dijo:
“Tranquila. jAnimo!, te

A

F |
)
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quedan nueve horas mds para envene-
nar al cerdo ése”, y me sonrid. “Si, poco
me falté ahora”, dije v me llevé las
manos a la cabeza para relajarme un
poco. Pensé en ti en esos momentos, en
la escena de Befty Blue cuando Zorg le
pone porqueria y media del bote

de basura, mds ceniza de cigarro, al
plato de pasta recién devuelto por una
clienta: € le regresa el plato, “ya con-
dimentado”, ella lo prueba y, al pare-
cer, todo sobre ruedas. jCaray, cémo
pensé en esta escena!

“Chingada madre”, dirfas td, desde
tu puesto en el bar, al ser desafiado
por algin cliente tonto. Si pudieras,
hasta lo arrojarias por la puerta, ayu-
dado por alguno de tus compaieros
meseros. jComo me gustaria que hu-
bieras estado alli! Claro, veo algunos
inconvenientes, digamos técni-
cos, en tu manera de resolver
las cosas. Por ejemplo: 7
a) en KLM nunca se
le ha torcido ningtin

brazo a un pa-
sajero latoso, /i
como he oido  — %

que lo pueden

hacer —ahora
entiendo  por
qué— las so-
brecargos ru-
sas, hacer esto equi-
valdria a una suspensidn;

b) no es tan fdcil arrojar a alguien
afuera de un avidn, los inconvenientes
son demasiados: descompresion, pér-
dida irreparable del cuerpo del pa-
sajero revoltoso ruso, y la consecuente
suma a pagar en indemnizaciones
para su familia por parte de la
compaiia. “No, mejor lo
dejamos como estd”,
pensé concluyente aun-
que animada, y sali a
ver si se le ofrecia algo
a los gamberros:
—iQué lenta eres! —egritd uno de
los mafiosos— Vamos!, tengo diez
minutos esperando a que me cambies
el vaso,

No respondi, solo le sonrel muy
levemente v, al cambiar el vaso, no
pude evitar que éste se me resbalara y
que los hielos que contenia le cayeran
en los pantalones al gritdn.

—Pero j;qué haces?! —gimid
mientras el resto de sus amigos celebra-
ba mi acto a carcajadas, lo que me
estimuld a seguir desafiindolos—.
“Disculpe”, pronuncié y me precipité
hacia la cocina para poder reirme
como la gente.

“sYa los envenenaste?, me pre-
guntd Pieter. “Casi”, respondi, “me que-
dan ocho horas mds™, y vaya que me
quedaron. Cuando volvi hacia ellos,
uno de los gordos mafiosos mercaderes
de armas me sefiald algo en el piso. Al
inclinarme para ver qué era, pude sen-
tir un golpe rdpido en el trasero. Me

volteé de inmediato, sin

e~ poder sorprender a

‘ .x" - nadie, pero ahi es-
,f taban los cerdos tra-

5 tantes de blancas
CON unas sonrisas
sarcdsticas. Casi es-
tallé en cdlera, pero
me contuve. Entré
corriendo 2 la cocina v,
de no haber sido por la
oportuna aparicion del santo
Pieter en mi camino, Seguro



habria salido con un cuchillo directa-
mente contra los padrotes rusos.
“Calma, calma”, dijo Pieter, y esta vez
lo dijo de un modo sosegado, como el
del jugador de ajedrez que va sabe cudl
va 4 $er su proximo movimiento. “Ya no
salgas, ahora me toca a mi. Déjamelos”,
v de ahi en adelante él se hizo cargo de
ellos.

Pieter poseia un talento natural
para poner las cosas en su lugar; algu-
na vez me contd que de adolescente
habia sido un chavo rebelde, penden-
ciero, que incluso habia ido 4 dar a un
reformatorio por una temporada va que
habia robado una cartera. También me
contd que no habia sido malo para eso,
aunque era debido al aspecto moral
que habia desistido de esas pricticas,
debido a su tio Frans que lo habia
rescatado del mal camino y le habia
dado muchos consejos e incluso habia
aceptado que fuera gay v lo habia ayu-
dado econdmicamente para que rea-
lizara sus estudios sin contratiempos v
que pudiera trabajar de sobrecargo —
oficio que desempenaba bien desde
hace cuatro afios—. Es un buen tipo
ese Pieter. Esto es algo que habré de
agradecer —no sin cierta sonrisa mali-
ciosa— vy recordar por el resto de mi
vida.

El sol de esta ciudad es fuerte,
como suele ser en las limpidas ciudades
de provincia mexicanas. Afortunada-
mente, la nube de tierra y esmog de la
ciudad de México no llega hasta aqui.
Tengo un dia de haber llegado y no
aguanto las ganas de verte, son las

F 1100 am. vy me
g‘ desespera saber
%7 que ain faltan
- dos horas; porque

desde el principio,

entre 10 y yo el tiempo ha sido herido
de muerte, desahuciado, dotado de esa
intensidad que sélo los moribundos
conocen. Y lo nuestro es pasidn; cada
segundo es vital para el otro, v no
olvido que nuestro primer encuentro,
en la ciudad de México, no durd mds
de ocho horas... Ta dijiste, al invitar-
me 4 comer: “Tengo apenas dos horas
de conocerte, 0 sea que seis horas
mads son la vida entera para los dos.
iVamos!", v pasamos juntos las seis
horas que me restaban antes de pro-
seguir mi destino rumbo a Europa.
Hace ya tres afios de esto. Y recuerdo
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que dijiste: “Hay justicia, jclaro que
la hay!”, cuando te enteraste del
desenlace de la historia de los narcos

Al inclinarme para ver qué

habia en el piso, pude sentir un

golpe répido en el trasero

—

rusos en el avion al saber

que, después de toda la Ka\.ﬁg

lata que me dieron y de

como me fastidiaron durante todo el
vuelo, no fueron admitidos por los
agentes de migracidn al llegar al ae-
ropuerto de la ciudad de México. Al re-
querirseles la visa para ingresar al pais,
jresultd que no la tenian!, la habian
perdido. Hubo confusién en sus ros-
tros, se miraron los unos a los otros
desconcertados, se culpaban entre sf,
discutieron —aungue todo era en
ruso, no era dificil entender lo que
ocurria—, vociferaban, incluso lle-

garon, en medio de la desesperacidn,
a ofrecerle miles de délares a los agentes
de migracién mexicanos; pero no en-
traron, hecho increible en un pais del
que se dice que todo es corrupcién y que
todo se arregla con dinero. Inmedia-
tamente fueron subidos a un avidn que
iba a Mosc(, de los de Aeroflot, con su
sidra rusa amarga v esas colegas de
México a La Habana que pesan regular-
mente entre 70 v 80 kg, que también
saben [ucha grecorromana y que tienen
experiencia en torcer brazos de pa-
sajeros —sin distincién de nacionali-
dad ni filiacién politica— imperti-
nentes. Sin querer, este hecho insolito
renové mi fe en el género humano, en
la justicia de los hombres al tiempo
que escuchaba las preguntas plena-
mente mustias del santo Pieter, que
observaba a los rusos detenidos por
migracion: “Ay, qué tontos, pero ;qué
les pas6?, jodmo se les ocurrid subirse
a un avidn sin visa?", v decia esto
mientras me guifiaba un ojo ®




Decision

Edgar Neri Quevedo

Un cuentoe de futbol desde dentro
de la cancha, desde el pasto
v el balén

| portero ha volteado hacia mi,
Emma el baldn con la mano dere-

cha y echado el brazo hacia
atrds, me alerta sobre la posibilidad de
envidrmelo, Estoy parado justo sobre la
linea lateral izquierda, ocho pasos an-
tes de la media cancha. De venir el
baldn, seguramente serd con fuerza,
precipitado, haciendo un arco en el
aire antes de tocar el pasto. ;Qué haré?
¢1o dejaré botar o saldré a su
encuentro? En el fondo
temo que rebote de-
masiado fuerte y
no pueda contro-
larlo. Eso es lo me-
nos peligroso, ya que
tengo muy cerca al ex-
tremo contrario. Sé que es habil
y al menor desa-
cierto recuperard el
balén y puede mar-
car ¢l gol: yo sov el
altimo  hombre
antes del portero.

Facultad de Contaduria y Administracion

#Mm.gﬂd'qm,pm‘&%

Ya veo el diario Acontecer: Error de
Mendoza cuesta el litulo.

Y mi padre en el taller recibiendo
los comentarios de sus amigos: debi6
echarla hacia afuera, romper la pelota
antes de intentar controlarla en tan
comprometido terreno, si sabia que el
Caballo es tan hdbil, por qué no la
regresé al portero al menos. Creo que
tu hijo no jugard mds, un error asi no
se perdona.

Lo sé, el Caballo es
capaz de eso y mds. Tam-
bién sé que faltan sdlo dos
minutos para que concluya
el partido y un gol a estas al-
turas resulta mortal.
El empate nos da el
titulo por diferen-
cia de goles.
El portero
da muestra de du-
dar en su lanza-
miento, detiene el
balén con las dos
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Faltan dos minutos para que

concluya el partido y un gol a

estas alturas resulta mortal

manos v se perfila hacia el lado con-
trario donde Felipe, siempre seguro, es-
pera con la mano en alto.

Atrds de €] se encuentra el
Chupin —extremo izquierdo
poco hdbil pero enjundioso,
siempre alerta y batallador, de
es0s que insisten e insisten yendo a
todas las pelotas, 4 veces con torpeza, a
veces con temeridad— quien percibe
el posible envio v se acerca hasta tocar
la espalda de Felipe para hacerle
saber: estoy aqui; para presionarle en
esa atmdsfera que s6lo se conoce den-
tro de la cancha.

El portero ha volteado de nueva
cuenta hacia mi, noto en su mirada cier-
ta malicia por saber si soy capaz de con-
trolar su envio. Fue €] quien haciendo as-
pavientos con los brazos nos mandé a
todos adelante en una osadia que no
logro entender, mds cuando el empate
nos otorga el titulo. Gracias a ello que-
damos ahajo para defendemnos de un posi-
ble ataque s6lo Felipe v vo.

Por cierto, Felipe ha deja-
do de mirar hacia el portero,

se hace el indiferente al saberse cubierto
por el Chupon.

El portero sigue con el baldn entre
sus manos, le podrian marcar retencidn
por el tiempo que ha tomado para
decidir el envio.

De pronto, sosteniendo el baldn
con la mano izquierda da dos pasos v

despeja con la piema derecha, el baldn
se eleva de prisa bajo el inclemente sol de
las dos de la tarde que impide verlo con
claridad.

No distingo muy bien la trayecto-

ria hasta que estd muy cerca. Me ha
elegido. Vertiginosamente el balén em-
pieza a caer y me confunde, ain no de-
termino qué hacer: ;Espero a que bote o
acudo a recibirlo?

Empiezo a correr hacia donde su-
pongo tocard el pasto, debo pensar v

no he pensado atin nada®
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Héctor Luis Grada, estudiante
de la Facultad de Filosofia y
Letras, nos ofrece su punto de
vista acerca de la Antofogia del
cuento tniste, realizada por
Augusto Monterroso y Barbara
Jacobs (Alfaguara, 19497)

y mas...

® EN TORNO A UNA ANTOLOGIA
DE LATRISTEZA

Antologia del cuento triste reline una veinte-
na de relatos que amplian nuestra idea de lo
que, en literatura, puede ser triste y bello o
la vez. Del sérdido y bullicioso Nueva York
de Bartleby a la esterilidad material y espiri-
tual de Luving, del mundo de lujo y ocio
retratade por Bunin en “El caballero de San
Francisco”, al munde de pobreza extremao
en el que Arna Bontemps sitba “Una trage-
dia estival®, la tristeza se revela como senti-
miento inherente a la condicién humana. La
gran diversidad temética de esta coleccidn
parece destinada a ilustrar esta omnipre-
sencia de la fristeza, y si bien los compila-
dores Augusto Monterroso y Barbara Jacobs
declaran haber obedecido el mas simple y
efectivo de los criterios (el gusto propio), o
partir de los fitulos y aulores escogidos
puede deducirse que la bisqueda de la di-
versidad completé este criterio.

Puede decirse que toda antologio per-
sigue necesariamente el objetive de reunir lo
mas representativo del género —o outor—
abordado, y esto hace que las antologias
estén destinadas a provocar cierta polémica.
Esto se acentia cuando se abordan temas
tan generales como el de la fristeza, ya que
lo que para unos es triste, puede dejar com-
pletamente indiferente a otros. Asi, el criterio
seguido por un compilador se antoja espe-

cialmente subjetivo cuando hay que decidir

y j, Convocatorias

F u f:r N y
Brijula (-
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que un cuento es “mas friste” que ofro. En &l
caso de esto coleccion, por ejemplo, he de
decir que no encuentro friste un cuento como
“Homenaje a Masoch”, de Monterroso, pues
me parece gue el dolor intencionalmente
buscado se aleja de lo triste, se acerca de-
masiado ol placer. Hubiera preferide, por
mucho, un cuento como “Poeta al aire libre”
o, sobre todo, “Lorar a orillas del ric Mo-
pocho”, aunque quizd Monterroso, con su

corocteristica modestio, haya optado por

descartar este Gltimo relato debido a su ma-
yor extensidn. El incluir, en una antologio de
este tipo, un cuento propio, puede dar
mucho de qué hablar o los envidiosos, pero
personalmente celebro que el también autor
de "Vaca” vaya en conkra de las reglos
—paradbjicamente no escritas— de la pro-
duccién literaria. El escritor de origen gue-
remalteco desofioc oquella convencion que
establece que un autor no debe hacer una
antologia con su propia obra, y su decisién
me parece afortunada; mi queja por "Home-

i

naje...” no tiene ofro origen que la dulce

decepcion del aficionado que ve friunfar a
su equipo sin la ayuda del jugador que mas
admira.

Puesto que se ha mencionado lo subje-

tividad del criterio de los responsables de

esta coleccién, ha de mencionarse que mi
percepcion de lo friste no es menos subjeti-
va, Ella me hace, por ejemplo, adivinar dlgo
indefiniblemente triste en "Vaca” (cuento no
incluido), y al mismo tiempo me hace estar
inconforme con la inclusién de un solo cuen-
to de Onetti ["Un suefio realizade”); y es que
todo Onetti es infinitamenie friste, Aunque,
por supuesto, es de esperarse que un libro
con todos los cuentos de Onetti no lleve el
fitulo de “Antologia del cuento friste”.

Todo esto puede parecer una perorala
de quien critica al torero desde la barra
[...jacomo pudieron olvidar a Kafka?!, yo en

su lugar hubiera quitado a Thomas Mann y

hubiera incluide "Los mensG” de Quiroga,



“Wakefield” de Hawthorne, algo de Charles
Bukowski, todo Onetti —hasta las novelas—,
a Asuncion Silva ounque sea poeta, o
Thomas Bernhard aunque sea novelista...);
sin embargo, me parece que lo que buscan
las antologias serias no es la uniformidad de
criterios, sino precisamente el desacuverdo.
Una antelogia es, hasta cierto punto, una im-
posicién, pero su friunfo se da cuando se
reacciona ante ese “dictamen” de las autori-
dades (“los mejores cien poemas del
mundo”, “Lo mejor de Alfonso Reyes en cuo-
renta volimenes”|, y se propicia la discu-
sion. Porque, zqué objeto tiene publicar lo
que ya ha sido publicade, reunir en un solo
libro lo que puede encontrarse en otros? Lo
que una coleccién como Aniologia del cuen-
to triste debe perseguir es que los relatos,
después de leidos [por primera vez, para
muchos lectores, y eso, descubrir mas po-
blico para esos relatos, o mas relatos para el
piblico, es ya un gran mérito), evoquen el
recuerdo de muchos ofros cuentos que nos
han parecido fristes. Y si a alguien le parece
que es imperdonable que se haya olvidado
a X, o que "Un almo de Dios" de Flaubert
deberia ser incluido en lo Anfologio del
cuento aburrido, pues muy bien, ya que esto
puede invitarlo @ pensar en que lo que ante-
riormente era triste ahora no lo es tanto, o
pensar que nos estamos deshumanizande o
que es muy dificil conmoverse cuando no
compartimos los motivos de la fristeza ajena,
o gue Flaubert es un gran escritor, pero que
eso del perico-espiritu santo parece mas un
mal chiste que un final triste, o que la tristeza
ha cambiado o que no ha cambiado y se-
guimos siendo firistes de la misma forma que
hace cien anos. En fin, todo esto nos hoce
pensar en la fristeza y quizd reflexionar
sobre la tristeza; leer una antologia del cuen-
to triste, tal vez sea la mejor manera de no

ser estipidos o egoistas cuando somos
felices.
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CONVOCATORIAS LITERARIAS
® Concurso Literario para
Estudiantes Universitarios

“La palabra es la morada del ser. En ella
habita el hombre. los literatos son los vigi-
lantes de esta morada” (M. Heidegger).

EL PAIS Digital, conjuntamente con el
diario EL PAIS y la editorial Alfaguara, y con
la colaboracién de ThinkPad de IBM, convo-
ca un concurso literario [narrativa y poesial,
abierto a todos los estudiantes universitarios,
destinado a incentivar su creatividad narrati-
va y poética y permitir el descubrimiento de
nuevos talentos.

Envio de trabajos:

Relatos (1000 palabras, méximo)

Poesias (30 lineas, maximo)

BASES
Podran participar todos los estudiantes ma-
triculados en el curso 1997-1998 en una
Facultad de cualguier Universidad espanola
o extranjera.
Los trabajos deberdn ser presentados en len-
gua espafiola.
Cada estudiante podré presentar UN
trabajo inédito libre de narrativa (ficcién) o
de poesia.
la longitud del trabajo de narrativa no de-
berd superar las mil polabras (unos fres
folios de 30 lineas), y el de poesia, las 30
lineas.

Los trabajos séle podran ser enviades a
través de la pagina de EL PAIS Digital
http:/ /www elpais.es/literario a partir del
martes 17 de Marzo.

Los relatos y poemas irGn apareciendo
en la pagina de EL PAIS Digital a partir del
1 de abril.
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El plazo improrrogable para lo entrega
de los mismos es el 15 de junio proxime,

El resultado del concurso serd dado a
conocer a primeros de octubre y con él los
nombres de los miembros del jurade.

Llos dos ganadores del concurso reci-
biran como premio la cantidad de 250,000
pesetas y un ordenador portatil 1BM,
ThinkPad 310ED, o equivalente, Los trabajos
premiados seran publicados en el diario EL
PAIS e informarén sobre los mismos lo cade-
na SER y Canal Plus.

El jurade seleccionaré ademas para un
accésit cinco relatos y cinco poesias, y los
galardonados recibiran lo coleccién de cuen-
tos de la editorial Alfaguara.

los ganadores del premio o del accésit
deberan ocreditar documentalmente su ins-
cripcion a un Centro Universitario en este
curso 1997-1998.

El fallo del Jurado serd inopelable,

Los ganadores deberdn ceder los dere-
chos de publicacién de sus trabajos al diario
EL PAIS. El diario EL PAIS y la editorial Alfo-
guara se reservan la posibilidad de recoger
en un volumen algunos de los trabajos pre
sentados, ademds de los premiados.

Los premios pueden quedar desiertos por
decision del Jurado.

No se admiten trabajos andnimas.

La participacién al concurse supone la
aceptocion integra de estas baoses.

Cualquier imprevisto no especificado en
los bases del concurso serd dirimido por el
Jurado.

Al entregar los trabaijos, los estudiantes
universitarios deberan rellenar la ficha que
oparecera en EL PAIS Digital con sus datos
personales (nombre, apellidos, edad, nacic-
nalidad, Universidad, Facultad, curso, direc-
cién, teléfono y correo elecirénico). En lo
publicacién de los frabajos en Internet apare-
cera solo el nombre del autor, la Universidad
en la que estudio, lo ciudad y el pais. los

demds datos seran confidenciales.
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El Consejo Nacional para la Cultura v
las Artes, a trovés del Fondo Nacional para
la Cultura y las Artes [FONCA) y lo
Direccién General de Publicaciones (DGF),
lanzé uno convocatoria para apoyar la
creacion de biografias en 1998, con el obje-
to de dar a conocer la vida y la obra de per-
sonojes fundomentales de la historia y la cul-
tura nacionales. Fecha de cierre: 26 de junio
de 1998. Informes al teléfono 605 55 07,

Ediciones SM y el Consejo Nacional po-

ra la Cultura v las Artes, o través de lo Direc-
cion General de Publicaciones, convocan al
Il Premio de Lliteratura Infantil "El Barco de
vapor" 1998, con el objeto de dlentar la
creacién de obras literarias dedicadas espe-
cialmente al piblico infantil y juvenil. Podrén
participar todos los escritores residentes en
México con novelas dirigidas a lectores no
mayores de 14 afies. Quedan excluidos de
esta convocatoria los trabajadores de Edi-
ciones SM y de la Direccién General de
Publicaciones, asi como los ganadores de la
edicion anterior de este concurso. Los escri-
tores deberén mandar obras inéditas y escri-
tas en lengua espancla. la extensidn maxima
de los trabajos dependerd de la serie en la
que desee participar. Mayores informes: Los
concursantes deberan presentar original y
cuatro copias de la obra, escrita @ maguina
a doble espacio por una sola cara, en papel
tamofio carta, y dirigirflos a: Il Premio de
Literatura Intantil "El Barco de Vapor" 1998.
Ediciones SM. Amores 1527, Col. Del Valle
C.P. 03100 México D.F. Tels. 5 34 77 79.
Fecha de cierre: 31 de julic de 1998,

:

B

® Vidas para leerlas

® Il Premio
de Literatura Infantil

"El Barco de vapor”
1998




® Il Premio

de Literatura Juvenil
"Gran Angular” 1998

®Premio de Ensayo
Histérico sobre los

150 anos de la
Frontera Norte

Ediciones SM y el Consejo Nacional pa-
ra la Cullura y las Artes, a través de la
Direccién General de Publicaciones, conve-
can al lll Premio de Literatura Juvenil "Gran
Angular" 1998, con el objeto de alentar lo
creacion de obras literarias dedicadas espe-
cialmente al piblico juvenil. Podran partici-
par todos los escritores residentes en México
con novelas dirigidas al piblico juvenil [de
15 afios en adelante). Quedan excluidos de
esta convocatoria los trabajadores de Edicio-
nes SM y de la Direccién General de Pu-
blicaciones, asi como los ganadores de la
edicién anterior de este concurso. los es
critores deberdn enviar obras inéditas y
escritas en lenguo espanola, con una exten-
sion minima de 100 cuartillas. Los concur-
santes deberan presentar original y cuatro
copias de la obra, escrita amaquina a doble
espacio por una sola cara, en papel tamano
carta, y dirigirlos a: Il Premio de Literatura
Juvenil "Gran Angular” 1998. Ediciones SM.
Amores 1527, Col. Del Valle C.P. 03100
Meéxico D.F. Tels. 5 34 77 79. Fecha de
cierre: 31 de julio de 1998,

B

La Coordinacion Macional de Descen-

tralizacién de la Direccion General de Cul-
turas Populares convocan al Premio de En-
sayo Histérico sobre los 150 afios de la
Frontera Morte. Podran participar escritores,
ensayistas e investigadores, ya sean mexi-
canos © meéxicoamericanos, que presenten
trabajo inédito en espafiol. Los temas deben
vincularse con los 150 aiios de la formacién
de la frontera norte del pais y las conse-
cuencios que tuwo lo guerro México-nor-
teamericana de 1846-1848. El premio tnico
e indivisible consiste en 50 mil pesos y la
edicion de la obra. Fecha de cierre: 31 de
julio de 1998. Programa de Desarrollo
Cultural del Rio Brave: Avenida Revelucién
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1877, col. San Angel. México, D.F. Tel. 4 90
98 77. 90 98 77.

®

El Programa Macional de la Mujer, con

‘ el apoyo del Consejo Nacional para la Cul- o Segundo Premio

de Ensayo Literario
"Susana San Juan"

tura y las Artes, convoca al Segundo Premio
de Ensoyo Lliterario "Susana San Juan".
Podran participar todas las personas que lo
deseen siempre y cuando residan en la Re-
piblica Mexicana. El ensayo debe ser inédi-
to y tratar sobre personajes femeninos del
cine nacional. El premio, (nico e indivisible,
consiste en 75 mil pesos. Informes: Centro
MNacional de Informacién y Promocidn de la
Literatura, Replblica de Brasil 37, Centro.
México D.F. Fecha de cierre: 1 de ogosto
1998.

» »

la Universidad Auténoma de Ciudad

Juérez convaca al Premio de Literatura José

g ‘ ® Premio
Fueutu’res Mares .i 998. Sélo ;:Jdrun l:unlrfursur de Lit Rire Josd
escritores mexicanos que hayan publicado Coaites Maras
un libro en la modalidad de cuento, durante 1998

el periodo comprendido de febrero a julio de
1998. Se excluyen reimpresiones, reedi-
ciones y/o antologios. El envio de la obra
deberéd ser por quintuplicado. El premio
consta de $30,000.00 y una medalla,
Mayores informes: Universidad Auténoma
de Civdad Judrez -DGIP. Premios de Lite-
ratura José Fuentes Mares. Letras Mexicanas,
Av. Lopez Mateos 20, Ciudad Juarez,
Chihuahua, México. A.P: 1594.D. Fecha de
cierre: 1 de agosto de 1998

4



s Premio Nacional
de Poesia Joven
Elias Nandine
1998.

®Premio Literario
Casa de las Americas
y Premio Extraordinario
de Ensayo sobre el siglo
XX en América Latina y
el Caribe. Géneros:
novela, cuento y
testimonio.

Convoca el Consejo MNacional para lo
Cultura v las Artes y el Gobierno de Jalisco,
a través del Programa Cultural Tierra
Adentro y de la Direccion de Literatura de la
Secretaria de Cultura de Jalisco, respectiva-
mente. Podran participar todos los poetas
mexicanos de nacimiento que residan en el
pais y que tengan menos de 30 onos,
Premio Onico e indivisible de 20 mil pesos y
la publicacion del libro en el Fondo Editorial
Tierra Adentro. Fecha de cierre: 28 de agos-
lo de 1998. Informes: Ex convento del
Carmen, Av. Juarez, 638, Zona Centro,
Guadalajora, Jalisco/ Fondo Editorial Tierra
Adentro, Av. Revolucién, 1877, 98piso, col.
San ﬁ.ngaL Mexico D.F Tels. 4 90 99 21/
4 90 98 95.

B

Casa de las Ameéricas convoco o lo
XL edicion del premio literario del mismo
nombre, asi como al Premio Extraordinario
de Ensayo sobre el siglo XX en América
Latina y el Caribe, el cual se concedera en
el afio 2000, Géneros: novela, cuento y tes
limonio. Se podrd participar sélo con una
obra y ésta debe ser inédita. Premio Onico e
indivisible de 3 mil délares. Fecha de cierre:
30 de noviembre de 1998. Informes en la
Casa de las Américas, barrio del Vedado,

en lo civdad de la Habano, Cuba, o en

cualgquiera de los embajodas de Cuba en el

£

extranjero.
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Adriana Garcia estudia Diseno Grafico en la
ENAP y obtuvo el Primer lugar en Cuento
Breve en el XXX Concurso de esta revista.

Francisco Javier Ortiz Beltran estudio Artes
Visuales y Diseno Grafico en la ENAP, y ha
expuesto en numerosas exposiciones indi-
viduales y colectivas desde 1995.

Erika Rosales estudia Artes Visuales en la
ENAP. Ha participado en exposiciones colec-
tivas y ha dado clases de pintura y dibujo
para ninos.

Alejandra Falcon estudia Artes Visuales en la
ENAP, ha participado en exposiciones colec-
tivas y ha dado cursos de artes plasticas.

Juan Pablo Ruiz estudio Artes visuales en la

ENAP. Ha sido disenador de revistas y de
publicidad,

4; Estudias en

®Nuestros
ilustradores

Y

-

la Universidad 4

o Te gustan el cine, la miisica, los libros, la pintura, la escultura, el internet,
el teatro, la danza v la cultura en general? ;Te gustaria escribir sobre ello?
Comunicate con nosolros. Esta es |a revista en la que puedes dar a conocer tu

opinitn sobre esos temas, compartir tus ideas con numerosos lectores.
La puerta permanece abierta en esta casa de la literatura.

...............................................................................................................

JUNID-AGOSTO

de la funcién
Vilido de junio a agosto

pase individual

para funciones organizadas por la
Direccion de Teatro y Danza

(Excepto funciones especiales o estrenos)
Canjear en taquilla, treinta minutos, antes

Informes: Departamento de Prensa
Teléfonos: 6226203 y 6226209

...............................................................................................................
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