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ste tercer nimero de la nueva época de Punto de particla. el 115,

presenta una primera entrega de los trabajos ganadores en el Con-

curso 33 de la revista, en seis categorias: cuento breve. poesia. croni-
ca, teatro, fotografia v vineta, acompanados por el trabajo de ilustracion de
estudiantes de instituciones educativas diversas, Nos regocija que esta revista
sea hov, como lo ha sido desde su fundacion. el punto de partida de autores
jovenes que. estamos seguros. destacarin pronto en las letras v las artes vi-
suales de nuestro pais.

Queremos dejar aqui constancia de nuestra satisfaccion por los resultados
de este concurso. correspondiente al ano 2001, el cual rebasé gratamente nues-
tras expectativas tanto por la respuesta de los estudiantes de toda la Republica
como por la calidad de los trabajos ganadores. Valga este niimero como mues-
tra. Aprovechamos también este espacio para reconocer la labor entusiasta del
jurado. v para invitar a nuestros lectores a participar en la siguiente emision
del conenrso, cuva convoeatoria va esta abierta v publicamos aqui.

Como va es costumbre iniciamos. a manera de presentacion, con nuestra
seccion Del arbol genealogico. en la que Eduardo Casar —poeta. ensavista v
narrador. ganador del premio de ensavo Jlosé Revueltas v maestro de muchas
zeneraciones en la Facultad de Filosofia v Letras de la tsav v en la Escuela de
Fseritores de la sOCEM— nos regala un poema dedicado a otro maestro emble-
matico de la Universidad: Héeror Valdés.

Y para terminar. dos apetecibles historias de mujeres en nuestra seccion de

recomendaciones literarias. @

EDITORIAL
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DEL ARBOL GENEALOGICO

Héctor Valdeés

Eduardo Casar

Hacer nacer es una de las cosas

mas bastante importantes de las vidas.

es una de las cosas mas hermosas

segiin como se enlacen los pentagonos-casas
del codigo genético.

Aqui digo su nombre: Héctor Valdés,

un hombre de voz grave,

de caminar pausado por su voz siempre curva.
De creacion cupular

con las lentas esferas desbocadas.

Heéctor fue mi padre sin que nadie supiera.
padre ascendiente, intelectual, oral, sonoramente,

quitado de su pena. nunca de la memoria

® de partida
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DEL ARBOL GENEALOGICO

10 @ de partida

de sus alumnos que le conocieron

el alma de su calma vy la sabiduria

de su modo de estar gravitando con ellos:
no entraba en el salon:

estaba en el salon como si fuera

la parte iluminada.

la menos cara negra de la sombra

de los aprendizajes.

(En su clase conoci a ciertos amigos

que fueron tan importantes

como para morir con ellos.)

El nos dijo: no es nadie quien no lea La regenta.
mas no lo dijo asi: nunca nos dio instrucciones,
solo fuentes y cauces, el amasante suave

del jardin del desierto.

Cuando lo conoct vo comenzaba a ser

una forma estudiante:



— DEL ARBOL GENEALOGICO

hoy soy un carcaman cuya cabeza toca

el techo de los anos.

No me agacho v retiemblan

las bardas de mi sangre pero si se me secan.
Pero junto las manos

para decir con calma: “Héctor Valdés™

Para mi no es un nombre:

£s una oracion

(que no quiso tener subordinadas.

Cuando junto las manos una mano es la suva
v al tocarme no siento que me toca

-

s1ento []ufr rﬁm}' tocando en olras }]ll{‘['Ht:-'u.

Nota del autor: Fue en la revista Punto de partida donde vo publiqué mi primer texto. La maestra Eugenia Revoeltas
nos pidio un trabajo final para su elase alla en 1972, hace treinta anos. A ella le gustaba la obra de Oetavio Paz v a
alzunos de nosotros no. Entonees, junto con otro companers (cuvo nombre me reservo no por ponerme misterioso sino
porque no le he preguntado si quiere que lo senale) decidimos eseribir un texto eriticando la poética de Paz v algunos
aspectos de su poesia v de “Piedra de sol™. con la elara intencion suicida de la provoeacion. El trabajo se Hamaba
“Octavio Paz o jquita esa mano de encima!”™. Después de que la maestra Revoeltas reviso el trabajo pidio que nos
identificaramos, nos felicito v solicitd nuestra anuencia prara |rtl|!:|n arlo en Punto de pmmfn que e la IIIII“'I!I Fose
acto fue una gran leccion de tolerancia intelectual b l-|nr|||| universitario. Hoy publico aqui. de nueva cuenta. un poema
sobre otro de los grandes maestros de mi generacion: Héetor Valdés,

& de partida 1
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QU”Z"O

Concurso 33

Primera entrega

La lev / Premio de cuento breve

Edgar Omar Aviles Martinez, Lengua v Literatura Hispanicas
Facultad de Filosofia v Letras. Uxam / Escuela de Escritores, sOGEM
lurado: Armando Pereira v José Vicente Anava

Elshiry-/ Premio de poesia
Fdgar Roberto Mena Lopez. Lengua y Literatura Hispanicas
Facultad de Filosofia v Letras. UNAM

lurado: Vicente Quirarte v Eduardo Casar

Cronica underground: Un viajecito por el inconsciente del Metro

de la Ciudad de Mexico / Premio de cronica

Fdgar Adrian Mora Bautista. Posgrado en Estudios Latinoamericanos
Facultad de Filosofia v Letras, UNav

Jurado: Ana Cecilia Lazcano v César Aristides

Huve de Z. Huve [ Premio de teatro

Maria Carolina Rivas Dominguez

Centro Universitario de Estudios Cinematograficos, UNAM
Jurado: Anabel Rodrigo v Antonio Crestani

Sin titulo / Premio de fotogralia
Claudia Sofia Benitez Duarte. Psicologia
Facultad de Psicologia, txam

Jurado: Ximena Berecochea y Francisco Kochen

AMegorias / Premio de vineta

Enrique Puebla Valencia. Artes Visuales
Fscuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM
Jurado: Carmen Gavon v Alfredo Rivera

CONCURSO 33

® de partida 13



CUENTO BREVE

La ley

Edgar Omar Avilés Martinez
FACULTAD DE FILOSOFiA ¥ LETRAS, UNAM

105 S¢ 1]i.-]1-1||1ﬁ| a fulminar a ese hombre (que

estaba por dispararle al tigre que estaba por

saltar sobre el halcon que estaba por clavar

su pico en la comadreja gque estaba por matar a la

culebra (que estaba por 111-:_f|nlir a la rata (que esta-

ba por cazar a la lagartija que estaba por comerse

Dibujo de David Becerra F.
Tee de Monterrey, Campus Cindad de Mexico

14 ® de partida

a la tarantula (que estaba [ror atenazar a la hnl'lt!l'l_'_’;l
que estaba por envenenar al pulgon que estaba por
morder la hoja.

Dios se disponia a fulminar a ese hombre pero.

"l'tlu [|1‘ |:airli1':1- ';'qu:*ﬁ |I;1|'i:| ;tTI':i-. ﬂ




Elshiry

Edgar Roberto Mena Lopez

Facultap oe FiLOSOFiA ¥ LETRAS, UNAM

N b B Hemos respetindo e es-
te texto la particion v las caracteris-
thcis Dipgr ficis ahel ooriginnl,

prologo

DONDE EL MAPA dibuja una respi-
racton de rios. Alla donde las igle-
sias se agrietan por los truenos y el
tiempo es una lectura de naufragios.
Alla donde una cancion de nidos es
cuaderno de historia. Donde los
barcos llegan para pescar lo que no
saben de la ausencia. Un lugar don-
de los pajaros escriben el bosque.
Elshiry es una ciudad sin calles

v sin estrellas, en el dormir de

sus gallos maduran los recuerdos.
Es una ciudad blanca en el lado mas
lluvioso del dibujo.

En Elshiry los ninos tienen el co-
lor del agua enferma. Los hombres
se alimentan con luciérnagas, cuan-
do el sexo de sus mujeres duerme en
espera de los frutos. Cuando los
amantes pronuncian el salmo del si-
lencio, un alfabeto de tormentas
suena entre sus labios.

Elshiry es la primera manana del
mundo; es lo que un arbol quiere de-
cirte de Dios.

POESIA

I".-lr ||'HE|I'.H'.I"" Fier it

porgue tepga nhe respuesti,
eerter

prarigie tene i CHICIG.

|-r:H.'--|'I o chino

® de partida 15



POESIA

Acerca de tis ai-
seRcia se  me
OCHITE HIE COrt-

l"'l"l'.;ﬁ f.!;!" J'Hlf"hlru

De la Huvia

me dueles

en las gotas.

Nace un abrazo en la playa de tus hombros
El contagio de trigo con que suenas
dibuja una palabra que recuerda tu risa

Tus libros prometen felicidad a los barcos
LLa manana es un regalo en tus pestanas

Eres un rio en la salud de su descanso
Amor mio. este colibri vuela con tus alas

DEJAME HABITAR TU lengua con
mi cuerpo

para que tu voz sea mi
silencio.

EL ANCIANO NO duerme para empollar en su
recuerdo, el huevo de una cancion que devuel-
a la voz a un despertar de alas.

Sabe, por el color de las frutas, que la llu-
via es un pajaro y nuestro sueno

su morada.

“NO SE GUARDAN versos en la memoria”, decia,

“se construyen ciudades en el alma™.

16 ® de partida



De ti hablan
las ventanas
que se abren
faacian un aumar-
necer olvida-
do.

Desde una
sepreltara que
free SEenda,
u.r"ﬂ:'r.i fi oz
OO BN TR -

Al !“I'rH l'.frf’ (e

EN LA INFANCIA de algiin lugar guardas el
mapa de los barcos que nacen sin pais.

Una semilla crece en la edad de tu ca-
bello, asi como la marnana en un jardin
de pajaros.

Lres el reloj que marca la hora de una
citcdad lejana, la fuente en que se alivian
rebanos dormidos por mil anos.

Cuando duermes madura un alfabe-
to de relampagos, v tu sueiio dibuja la
guitarra con que cantan los ahogados.

COMO S1 EL silencio fuese la unica posibi-
lidad para dormir, los gatos se muerden
las orejas unos a otros,

IZl anciano rie.

“El nino estaba antes que la lluvia™.
dice, "abeja en boca de ledn sin respiro.
Fragil olor en descanso de gotas, que ni
cosa mas dulee que el rugido. Paciencia
del agua en vencida roca v pequena luz
de sol sobre el trigo”.

Tanteo escribirte, pero el viejo nino
observa y me dice: “El mejor poema es

quedarse callado™.

POESIA

® de partida 17
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18 @ de partida

“En mi recuerdo hay
agua para decir tu nom-
bre, para pronunciar tu
piel con mi tristeza; para
que el velero dormido en
el paisaje ampare en su

descanso tus palabras”,
cijo él.

i:.-’“ I'II".f'“ KEF CrarnG ”J-' _'I CE e I’I"F‘J'I"I!f'f' I!II'I.'F 'J'J'I'J'.ril‘ i=

l‘JJ"H'.'u' If”'“.l'”l'l'"'i:l'fﬁlvl'f.'i I|"JHJ" J'HJ'. T"I'H"]'?H.l'.

Shrabin Koram

“Entregada a su oficio de di-
bujar tu sombra, mi piel presiente
de tu ausencia el dia y nombra
las iglesias de una ciudad que
crece en tus brazos. Pero no sé del
fruto de tu suenio, de la palabra
gue nombra tus mananas, cuan-
do dibujas la tempestad que moja
la infancia del rebario”, dijo ella.

“PRONUNCIA MI CUERPO™, le dije.
“Te pienso como un pais de agua.

Ciudad blanca en el mapa de mis labios™. respondio.



POESIA

dranach

Por respeto a  AVE OFRECIA EN sacrificio, dada la hermosura
rien deseansi,
guarda en tu : e p .
silencio ol nom-  sangre es apreciada por tipografos pues sirve
bre de quien

de su olor al ser acariciada por el fuego. Su

para tenir recuerdos; los artesanos de tum-
soria este fibro, s . .
bas la utilizan para mojar las flores que siem-
bran junto a sus muertos.

Cuando las mujeres lavan la risa de sus

]iijnh' cantan esta letra:

A los viageros que caminan los bos-
ques de Elshiry suele enfermarlos la
cancion de un pajaro: ave cuyo si-
lencio escribe junto al vuelo.

Una vez que la enfermedad se ha
guardado en el cuerpo, es posible
que el viajero no despierte, pues ha
decidido cazar al pajaro en sus sue-

nos.
Dicen los de Elshiry que en las pupilas de

quien duerme. es posible leer la partitura de
la muerte.

@ de partida 19



POESIA

20 ® de partida

Hermana de mi
-l"l'"'f?)ﬂ, ”rf‘.”l".'f i’”
edaed del rebano

Tu voz la tengo
guardeda en mi
llanto, la roy
olvidando

] g
0 0
il
{ /
i it

ABRAZO DI VERANO

mi aliento reconoce tu caricia de vuelo o rio

Recuerdo el nombre de todas tus palomas
pero no los barcos que conociste cuando nina

Me ofreces el vuelo v la ventana
Mi ofrenda sera un telar al regreso del invierno

coda

EL ANCIANO QUEMA colas de gatos para que la
lluvia termine. Sabe que si los gallos fallan.
esta noche tendremos que encadenar nuestras
camas a los arboles.

—Al tiempo que los gallos canten —me
dice—, pida a los dioses sin lengua que prote-
jan nuestros suenos.

Y tiene razon, ayer la lluvia inundo de
recuerdos nuestra siembra. El saludo de un
relampago germina en mis cabellos.

El anciano quema los dibujos que hizo
el agua en su cuaderno, quema las jaulas de
sus pajaros, v ha pensado —como ultima opor-
tunidad para salvarnos— prenderle fuego a es-
tas palabras.



Cronica underground:
un viajecito por el inconsciente
del Metro de la Ciudad de México

Edgar Adrian Mora Bautista

FacuLtAD DE FILOSOFIA ¥ LETRAS, UNAM

En el Metro, la estructura molecular detiene su imperio universal,
las anatomtas se funden comao si fuesen esencias espirituales,
v s eomlbiinaeiones fr'rnr.a»:-u"u.l'l.l.anr'rn'#.-r S IPONEen.

Carlos Monsivais

el apretujamiento al danzon involuntario. permita el libre cierre de puer-
tas, jpor que no se hara a un lado la gorda ésa de la puerta?. mire.
mire. le traemos la oferta. la promocion. solamente Dios. el Salvador.
Muesiro Padre, puede ofrecer perdon, salieron de San lsidro procedentes de Ti-
Juana. va s€ (ue no soy un gran payvaso ni un gran comico perc... jav. viejo
cerdo. vayva a manosear a su madre. cabron!. no puedo hablar ni oir. vendo esto
para avudar a mi familia: 55.00. Atencion pasajeros, proxima estacion La Ciu-

dad Tirana. favor de no permanecer en los vagones.

;De donde sale tanta gente? jAdonde se dirige? ;Como es posible fracturar, tan
impune v frecuentemente. las leves fisicas del espacio? Los tineles de la Ciu-
dad de México v sus temporales habitantes demuestran que en cuestiones de es-
pacio vital cualquier rinconeito, cualquier resquicio es bienvenido en esa voragine
de cuerpos que sin mas se dirigen a encontrar el destino. Destino que a lo mas
se disfraza de rutina. de la infinita caminata hacia Lo Mismo. todos los dias, du-
rante todos los tiempos. La rutina del camino hacia el trabajo. hacia la escuela.
hacia la cita interminable. Testigo mudo de la desesperacion por el desempleo.
de la mendicidad como forma de vida. de la mnsica que al confundirse con el rui-
do se vuelve a si misma ruido. de los jovenes en busca de un poquito de oscuri-
dad que ante la inaccesibilidad de un. va no decente, barato cuarto de hotel se
arrancan las entranas en cada beso. de la secretaria cuidindose el peinado v
madquillaje con certeza milimétrica, del abonero con el portafolio lleno de espe-
ranzas v el estomago hecho un mar de bilis. Todos callados. los que van senta-
dos ronronean la ironia de un sueno inexistente. los parados se dejan arrastrar
por el movimiento azaroso del tren que pide un poquito de habilidad para sor-

tear las olas del equilibro. improvisados surfers de la cotidianidad.

CROMNICA
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Dibujos de David Becerra F.,
Tec de Monterrey,
Campus Ciudad de México
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CRONICA

22 @& de partida

El Servicio Metropolitano de Transporte es uno de los elementos sin los cuales
la Ciundad de México seria inconcebible. Mas alla de otros medios de transporte:
los camiones. los trolebuses. los microbuses. los taxis, los mismos autos de uso
particular. en realidad. el transporte en esta cindad es por antonomasia el Me-
tro. el tren subterraneo que recorre la ciudad de punta a punta v que deshorda
los limites geograficos del Distrito Federal para internarse en el espacio inmar-
cesible de la mancha urbana. El aumento desproporcionado de la poblacion ha
ocasionado que la cindad erezea a sus anchas. de tal forma. se tene que encon-
trar una manera para que los millones de seres que habitan ese caos cotidiano
puedan llegar al sitio que les confirma la existencia. La red de trenes del Metro
de la Cindad de México se presenta como la panacea a este problema de movili-
dad cindadana por la supervivencia. Movilidad que por otra parte es consecuen-
cia de una ilogica distribucion de los centros de actividad economica v de una
escasez de alternativas que no permiten ejercer la capacidad de eleccion. Para
alguien que vive a tres horas de su trabajo. el arsumento irrebatible es aguel
de “mientras hava trabajo. pues aunque sea tan lejos™. El Metro entonces se
'L'I:H‘l\"" rl'll‘i'rl"[“'i“ il"ll."lliq'_“il I!" i ['i.”.lli"l l!t"' S illll[lllu'zl_:_'_'[“'i'“ et sl I“‘{J'I'I'EEI
desesperacion. las horas pico son el ritual mediante el cual la cindad implosiona
en sus propias entranas la masa que de tan irreconocible deviene inconfundible.

La masa es la ciudad. v en la cindad el Metro es el lugar por exeelencia para
la reelaboracion de esa comunion a fuerzas. del reconocimiento del euerpo. pro-
pio v ajeno. del coctel ineludible de esencias de impensables origenes. de la in-
comunicacion con el proximo. del coqueteo discretamente cinico. del desmadre
arupal. de la lectura del diario que cada vez ligura mas la descripeion de una rea-
lidad inmovil. de la necesidad de reconocerse como igual a esos seres que viajan
comodamente sentados en vagones anaranjados. de la inevitabilidad de eseu-
char a artistas animados por la necesidad o los amigos. de merolicos con argu-
mentos aprendidos de memoria. del olor de chocolates de contrabando de a dos
por cinco, del espectaculo de la miseria tratandole de limpiar los zapatos al ofi-
cinista agotado v con mil dendas encima. de los faquires olorosos a chemo al re-
volearse febrilmente sobre una cama de vidrios verdaderos, del campesino al que
le fueron arrebatadas sus tierras en la sierra de un lejano pueblo v va se acos-
tumbra. durante anos. a pedir le avaden a juntar para el pasaje de su eterna-
mente postergado retorno, del travesti que esquiva todas las miradas v se mira

a si mismo irresistible. de la multitud que se reconoce como algo inevitable.

Estampas rojas y amarillas para una ciudad un poco triste

La virgen se aparecio en el Metro. Verda de Dios. De repente v sin aviso de por
medio. la santa virgencita de Guadalupe. patrona v madre de todos los mexi-
canos se aparecio en uno de los andenes de la estacion Hidalgo de la linea dos.
la azulita. Hasta alla fuimos a ver si era cierto tal portento. uno nuneca ha sido
creyvente. pero si le dijera que en cuanto vi la silueta en la pared senu algo re-
bonito, como si dentro de mi se hubiera prendido una lucecita, Habia un mon-



tonal de gente, hasta parecia que estaban regalando algo. las filas eran bien
arandotas v el andén estaba llenisimo. Ya ni me acuerdo eomo logré colarme has-
ta mero enfrente v alli fue donde la vi. Tan rechula la virgen. va tenia unas ve-
ladoras aht en sus pies. A ver si no se enoja. Las autoridades van a sacar el bloque
de la aparicion para que no interrumpa el servicio. Pero si la virgen se aparecio
en los andenes debio ser por algo jno cree? Pero de que es la virgen. es la virgen.

Yo ese dia. despues de verla. nomas me persigné v me fui a buscar trabajo.

=on famosos. va los conocen iinmh-qllit-rn_ De ordo v por referencias. “I]'zlh:ijml
en la linea dos v en la de la Universidad. Como si de repente entraramos en el
el del tiempao. los acordes de " Yellow submarine™, =1 .:ni}' Madonna™. “She

said. she said™, “All vou need is love™, “Love vou to”, retumban en los oidos de
los viajeros. El cuarteto de Liverpool reducido a tres tipos que con las guitarras
bien templadas v las voces amaestradas por la costumbre va no solo entonan las
canciones de los Chidos. Maestrazos Beatles. ahora también venden un casse-
te. Para los nostilgicos de a deveras. She loves yvou carnalito v por ahi con lo
que gusten cooperar. Los viajeros escuchan con atencion. su presencia es un
asalto a la monotonia. una alegria momentinea. No importa que los grenuditos
estos no sean tan guapos como John, Paul. George v Ringo. cantan con harto
sentimiento. Hasta pronuncian decentemente. En fin la cancion de despedida.
“Yesterday™. v hasta ahi llega el tour sesentero. Hasta ahi llega la finta a la reali-
dad. Los musicos salen del vagon. Algunos dejan asomar discretamente una son-

risa. En el vagon (submarino) amarillo de al lado algo extrano sucede.

Evidentemente es un gay. un maricon, un pinche puto, ;Qué no les dara ver-
aienza andar asi por la calle? Ya ni la chingan. qué bueno que mi papi se murio
antes de ver estas mamadas. ;Qué chingados esta diciendo? Que pide ayuda para
una casa de asistencia a seropositivos, Puta madre aparte de maricon. sidoso. Que
lo ayvude su chingada madre. Si andan por ahi de puercos desnaturalizados que se
atengan a las consecuencias. Bonito me voy a ver vo dandole del dinero que tanto
me cuesta. Si quiere algo que trabaje. Pobrecitos de sus padres, aungue de seguro
también tienen algo de culpa de que estos havan terminado donde estan. Si no
fuera porgque no me gusta hacer el ridiculo, ahorita mismo les cantaba sus verda-
des. Ya se van. mejor porque me ponen muy nervioso. qué tal que estornudan o
alzo v me contagio de la enfermedad esa. Mejor me cambio de vagdn. o va de pla-

no espero ¢l proximo tren. Yo no entiendo por qué no los mataran a todos.

Le hubiera hecho caso a mi mama. me hubiera venido de pantalones a la cita
lIl' ||1i|1h'|le. ;]1'\"1” i) lI“l" esia Ilq':'lld'q'_l rrne ll‘“l"l]il Ill"{llll"l"!:l‘h'll, :‘;‘i ik F"l'llil I]“r '-[]"I“H
estos viejos cerdos seguro que me la pondria mas seguido. Ese pelon de enfrente
no deja de mirarme desde hace rato, va le hice de muecas v me tapé con el suéter
v ni ast deja de estar moliendo. Qué bueno que me subo desde la primera esta-

cion. que si viniera parada va quién sabe cuantas torteadas me hubieran puesto,
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s lo malo de cuidarse para no estar tan fodonga, Lo que sea vo me hago mis
ejercicios v de vez en cuando tomo fuerzas para seguir las dietas que si no.
estaria mas gorda que una ballena. con eso de que todas las mujeres en la fami-
lia de mi mama son gorditas. Pero vo no. no senor, si aunque no lo quiera acep-
tar muchas veces me dan los trabajos nada mas por la percha. Ya mero que si
estuviera como la na Eduviges me darian empleo. si la pobre va no puede ni
subir escaleras. Por eso yo me cuido. Quién quita v mi jefe. el que ahorita me
va a entrevistar, sea gnapo v decente. No como todos los anteriores que sin decir
nada. con los ojos le arrancan a una hasta las pantaletas. Ay, ese maldito pelon
que no deja de mirarme. Ganas me dan de hacerle
una groseria pero jpara que? Capaz que me sigue
v me quiere hacer algo v con lo zacatona que es la
gente para defenderla a una. prefieren pasarse de

largo v hacerse los desentendidos. Y los policias. ay

no. no. Si todos son iguales. por eso ni novio tengo,
como dice mi mama: ~“Los hombres son como los
perros. nada mas se echan su miada v se van™. Por
es0 VO No me voy a casar. A ver. vov a acomodar mi
curriculum ast bien bonito, no de balde hasta lo
pase¢ a engargolar. Aqui estan las fotos v las cartas
de recomendacion. ;Y la direccion? ;Chin. la dejeé
sobre la mesa de la cocina! ;Y ahora qué hago? Ni
modo que me regrese, Pues va ni modo. eso me pa-

sa por andar pn:*ll.-;.-lmln puras llt‘lllil'j;l[l}lﬁ-

Aqui estoy. observando pasar la vida mientras ésta
me ignora olimpicamente. La vida es una mierda.
No entiendo por qué la gente se esfuerza en “vivir
la vida de la mejor manera™. Como si realmente
valiera la pena. No entiendo como se pudieron jun-
tar todas las cosas malas que le pueden pasar a un
joven cualquiera v tomarme a mi como conejillo de
indias. Todo ha pasado tan rapidamente que no
atino a comprender si realmente esto que me pasa
es cierto o solo es parte de una macabra pesadilla.
;Realmente existo o sov solamente un personaje
patetico en una historia fantastica” Y veanme, aqui
estoy. No s¢ como pude llegar a este punto. Tal vez
fue después de haber terminado la escuela. En ese
momento en que mis padres me exigieron que bus-
cara un trabajo. que va estaba suave de estar de

pinche holgazan tirado en el sola de la sala viendo

la television. Que me volviera una “persona pro-
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ductiva™. Y ahi va el ingenuo a busear trabajo. Mi padre me recomendo con uno
de sus compadres para que me diera el empleo. Y me lo dio. Lo que le cago al
ruco fue que resultara mas inteligente v capaz que ¢l mismo. a pesar de restre-
garme en la jeta cada que podia eso de “su gran experiencia”, Cuando empecé
a poner en evidencia lo idiota que era me comenza a presionar hasta que con-
signio lo que buscaba: que pidiera mi renuncia. El sermon de mi padre fue lo
peor: " Acaso crees (ue vas a encontrar trabajo asi como asi. eres un inconscien-
te, i erees que las relaciones laborales son para echar desmadre. ni creas que
te vuelvo a avadar, eteétera. eteétera. etcétera”. Luego vino lo de Teresa. Yo la
queria un resto. Era la anica mujer por la que real-
mente podia decir que sentia algo en este mundo.
La amaba. por queé no decirlo. ;Y qué paso? Pues
que bastd que se fuera de exeursion con sus ami-
guitos del club para que regresara con la novedad
de que habia encontrado al amor de su vida. Que
lamentaba lastimarme pero que no podia seguir
enganandome con respecto de sus sentimientos. No
mames, Pero ahi no acaba la cosa. Aver mis padres
me descubrieron fumando mariguana en mi cuar-
to. Mo entiendo. jPor qué los adultos se encabro-
nan tanto cuando “invades su espacio”. pero tienen
acceso directo a toda tu intimidad? Pues total que
III"Z"'-F““-".“ l!l" |” I:I{"] “-“l}“j{] ”Ii }Hllirl" {IIIIL'III:HI lI'l_l!" b
lo llevaba la chingada conmigo v me corrio de la
casa. ;Mi madre? Ella no dijo nada. ni siquiera
cuando traté de agarrar algunas de mis cosas y mi
|]i"h'l' lljj” 1""“' :ﬂ]l“ FLOTIara I{P 1!["' l'”ll"iiil"rﬂr“ 1:[“1'
era mio. o sea nada, total que me sali solo con lo
1!|“" ll""n'-il.liil I]l_"'.‘iI“ eI Cse 1onenice, ”El“" L et ITIi“
pero que pienso regresar en unos minutos. Al me-
nos logré sacar mi walkman. La muisica es una de
las cosas que valen la pena de la vida, Creo que la
unica. Lo se ahora que escucho esta cancion (“Lo
puedo ver v pienso que mi miedo es cierto™1). Todos
me hacen sentir como una basura v lo malo del
asunto es que yo mismo empiezo a creerlo. (“Mie-
do de tomar la vida/ olvido que puede salvarme/
vivir sin miedo a la angustia/ vivir sin miedo a la
locura ). Por eso estoy aqui viendo pasar a los fan-

tasImas en que se han convertido todos los habi-

I'l'l'.I-:-’HH'II:'I”- e la cancion “Miedo™ de bt T FT =abina "'~|:1||r|r|||=.
Mexieon, By, 11U,
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tantes de esta cindad. automatas que corren presurosos a tomar el proximo tren
con el deseo de que los vomite a las calles v a la rutina. (“Como puedo alimen-
tar mi ser/ Siento que todo va a acabar/ pero el tiempo puede desmentir/ cada
cosa que puedo pensar”). Lo inico que realmente me molesta de todo esto es
ese letrero al fondo del andén: “Dale otra oportumidad a la vida™. Como si una
llamada telefonica fuera el cordon para lanzar al drenaje toda esa mierda que
se llama sociedad. La gente ha dejado de existir. Todo se ha vuelto mierda.
(“Trato de entender la vida/ pero hay algo que me impide continnar en este
absurdo™ ). Alla viene el tren. el gusanito anaranjado ha mostra-
do va sus luminosos ojos. Solo quiero pedirles un favor: despues
de lo que vov a hacer. metanse los minutos de silencio por el
culo. (“Esta angustia que me impide estar/ solo siento que me
v o matar/ si supieras como puedo amar..”).

La gente muestra signos de malestar en el rostro pero nadie se
atreve a externar sus sentimientos, Llegaran tarde al trabajo. a la
cita. a la escuela. El tren se ha parado a la mitad del camino
una tonada flamenca suena por los altavoces, Nadie dice nada
porgue la muerte ain es una cosa respetada. Ni siquiera la prisa
puede vencerla. Los socorristas sacan los restos del incidente. Una
chamarra de mezelilla ensangrentada. mas alla un reloj digital.
aca un tocacintas que extranamente no ha dejado de tocar. Al fin
aparece el cuerpo. una cara de aleuien que no rebasa los veintidos
anos de edad. En sus ojos se asoma temerosa una lagrima. Ln
socorrista encuentra un papel arrngado en uno de los bolsillos de

la chamarra: “No se {'||||w a nadie de mi muerte”.

Ep-ilogico

En el mismo lugar en el que habitan el deseo v la desespera-
cion. la burla v el arrepentimiento. la prisa v el alucine. la so-
ledad v la muerte. La cindad se despierta en los vagones. se
duerme en los vagones, la ciudad transita por los taneles v vias.
la historia de la vida esta encerrada en las paredes de conereto.
La realidad esta afuera v es la misma de siempre. A los demas no
les importan las historias tristes. ni las alegres. ni las demas. Vi-
vimos tan deprisa que nos hemos acostumbrado a no ver nada
entre estacion y estacion. Afuera el cielo gris se acostumbra a
nosotros. Miramos con nostalgia el sitio donde deberian verse
los voleanes. los guardianes del lago de asfalto. La cindad alue-
ra del Metro nos espera. va tendremos tiempo para regresar a
perdernos en sus entranas, a sonar los imposibles que nos tor-
turan. a intentar las osadias que ni sobrios. Mientras, el viaje ha

llegado a su fin. Pasajeros de Cadspolis. favor de no permanecer

11 Ill.'i CArTos, este ren Tl"l'll'lilh':l S1L SErvIclo. ﬂ
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Maria Carolina Rivas Dominguez
Centro UNIVERSITARIO DE ESTUDIOS CINEMATOGRAFICOS, LUNAM

OBRA EN UN ACTO

PERSONAJIES
S, EL rucrmivo
N. EL VIGILANTE
Ambos son hombres de raza indefinida.

ACTO UNICO

Lona atravesada por un muro; hacia un lado, un ar-
bol: hacia el otro, piezas quemadas de un coche que
vacen sueltas en el suelo. Durante toda la obra de-
bera escucharse sonido de trifico que esta detenido,
st como las sirenas de muchas ambdancias tambien
detenidas en medio del trafico.

Noche

S. fatigado esta trepado en el muro, se esfuersa por
subir. Se detiene, jadea, ruelve a intentarlo. resba-
la. vacila un instante y cae estrepitosamente. Lan-
za un grito terrible, N, esta del lado contrario, cerca
del arbol, se aproxima al muro interrogante, empu-
ria un rifle.

N.: (Amenazante.) (No se mueva!

S.: (Que no ha escuchado, se incorpora adolorido v

da unos pasitos hacia el muro.) (Maldito muro!
iMalditos mis pies! (Maldito mi cansancio! (Fuel-
ve a intentarlo. Repite las frases una y otra vez,
hasta Hegar al balbuceo. )

N (Mas alto.) Deténgase!

S.: (Calla, permanece inmorvil un momento, descien-

TEATRO

de lentamente. Con la mirada recorre el muro en
todas direcciones.) ;Qué? ;Alzuien me hablo?
(Silencio. Tuelve a subir.)
N.: (Ofendido, dispara haeia el aire.) (Dile que se
detenga!
2 (Se detiene, mira hacia el cielo. Reflexiona.) ;Una
bala parlante? (Desciende lentamente.) ;Una ba-

o

la que da ordenes? (Se queda tnmovd, mira hacia
el cielo.) Oye ti... senora bala... va me detuve,
(Silencio. ) ;Ahora qué debo hacer?

N.: (Enojado.) ;Quédese ahi!

S.: (Imperioso. ) No. imposible senora bala. necesito
cruzar. me urge cruzar... ;Entiende senora bala?

M. (Métase a la senora por donde mejor le quepa!

iNo lo voy a dejar eruzar... ;Entiende senora bala?

s (Mira el muro furioso. le da un violento puntapie,
cae una piedra, la recoge v la arroja hacia el cie-
lo, cae del otro lado. ) Debo cruzar. senora bala!

. jMe importa un carajo. sefior piedra! ;Aqui no

pasi!

S.: (Tuelve a trepar.) Vov a eruzar. senora bala. v no

me importa.

-

.+ Senor piedra. he dicho que aqui no pasa. (con én-
fasis) eso deberta importarle.

ol

.+ VOV a cruzar v no me importa.
N.: (Casi duleemente., ) Le va a importar. Estoy seguro.
5.: jPor queé?

N\t (Tajante.) Porque si eruza lo mato.
Stlencio. Permanecen nmoviles un momento, S, des-

ciende rapidamente, da unos pasitos indecisos v lnego

se aleja del muro, reflexivo. Se detiene un momento.
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nﬂmjm de Roberto Hermandez Aranda, exar

Regresa sobre sus pasos, a medida que se acerca avan-

za mas rigido, severo. Cada uno de sus pasos deja una

estela de tierra. Susurra algo para si; Se detiene, Su

'z 5e !"!'.‘I"-"J"‘I' FONECel, Seco, griee, g’!ﬂ!"!’:‘iﬁ”ﬂ'.

I

Al F s

£ 2 ®

on

- R B Rl

: (Abatide.) Eso hago siempre. senor... (F

(Autoritario.) Me he encontrado a este pobre hom-
bre. ;Quién no le permite pasar?

s (Desconcertado.) Yo. senor.

: s Ouien?

: (Timide.) Yo...

. (Grite como hombre!

: (Mas alto.) Yo senor, fui vo.

: (AL, usted! Lo sabia. (Pausa.) Sabia que era usted.
: (Ansioso.) ;Lo sabe? (Duda.) ;Quién sov?

: Lo sé vy con eso basta. (Pansa.) Ahora digame

seuial es su deber?

2 (lewal de anstoso.) No sé. senor...
: Recibir ordenes v obedecer.

Yara st )

Pensé que tenia otro deber.

: No parece hacerlo.
s Senor. parece (ue no me conoce,
s (Suspicaz.) Creo que no ha comprendido. Lo es-

tov poniendo a prueba.

2 sDuda de mi?

(Categorico. ) Si.

28 » de partida

N.:
: Deje pasar a este hombre.
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;Que debo hacer para convencerlo?

o No. no pm‘dn.
: jPor que?
- He recibido ordenes.

: ;De quien?... El inico que da ordenes soy vo. No

te confundas.

: .Y quién es usted?
o (Se vergue orgullosamente.) Yo sov uno de los

mas distinguidos v honorables hombres de raza

:-mpf-riur.

i (Meditabunde.) ;Ah. s1? ;Pero qué hace del otro

lado con los de raza inferior?

. (Ofendido.) Imbéeil. ;No lo sabes?
: (Confundido.) No lo recuerdo. discialpeme.

: (Cada vez mas dueno de la situacion.) ;Qué sal-

vajada estas diciendo! Eres un retrasado jo qué?
(Sagaz.) Me haces dudar... s6lo un hombre de
raza inferior podria perder la memoria... ahora
entiendo... 11 eres uno de ellos... Si. eres un hom-
bre de raza inferior. Fso es. Pero jeomo es que
estas de aquel lado? ;Qué hiciste para eruzar?
Y... jpor qué? ;Para qué? ;Cuales fueron tus mo-
tivos? (Pausa.) Claro. te comprendo... cruzaste
al otro lado porque estas huyendo... jverdad?
Huyes... porque no hay otra salida. Pero ;de que
o de quién huves? De... todo, ;Cierto? Eso es. pe-
ro jeomo lograste cruzar? Fue... ;clandestina-
mente? ;Hiciste algun trabajo sucio? ;Transaste
o diste alguna mordida? Te disfrazaste... 5i...
solo un hombre como i podria hacer eso... eres
un estafador, un cobarde. eriminal. profugo de la
justicia. Te delataré.

: (Asustado. ) No. Por favor. No haga eso. No pien-

se mal. Ahora precisamente lo recuerdo todo en
detalle. (Prensa. ) 5S¢ quieén es usted vy por qué es-
ta ahi. Perdoneme por favor, perdone mi cabeza
torpe. (Lastimeramente.) Usted sabe. “jefe”. vo
nunca duermo, nunca reposo... mi memoria esta
cansada. (Afectuoso.) Lo extrané... [Qué suerte
volver a encontrarlo!

: (Pausa. Aliviado.) Que no vuelva a repetirse. ;ls-

cucho bien? No quiero volver a dudar de usted.



N

5.

N
ha
N
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Asi que. por favor. no interrumpa mi labor al-
truista. Iste pobre amigo esta muy desesperado.
Déjelo pasar. jObedezeal

.+ De acuerdo. jefe... pero. eh, vo...

: Me vov...

.+ ;La recompensa...? ;jSigue siendo la misma?

2 (Duda. ) Sabe que si. Aetie va,

.» Recuerde... el anticipo.

5.: jAnticipo?... dinero... mujeres... un puesto... Yo te

Prometo que...
+ (Interrumpe exeitado., ) S1. exactamente, eso es lo

Ellll" {{Ilil"l'll. L |IFI]'II'I-!"H1-

 (Impaciente.) Digala va. sin rodeos, Yo sabré si la

erece,
- Solo pr-[um'-n-mw que la va a l'lllll}!lil'. ese o5 el

anticipo.

. (Rie.) ;Eso es todo? ;Prometer cumplir? (Pausa. )

Acepto, sin reserva alguna. ( Transicion. ) Bueno,
va tiene mi promesa. (Amenazante.) Ahora cum-
pla usted primero,

.+ Jefe. una cosa mas: Quiero preguntarle a su po-

bre amigo si es fuerte, tenaz v valiente,

.+ sPara qué?

.= Para saber si lu:_{rﬂrfi pasar. Usted conoce el mu-

ro. jefe. Es monstruosamente alto v peligroso.

: (Su voz vuelve a ser normal, con tono amable.) No

.

.2 BL. s, no voy a impedirselo.
: (Jubiloso.) ;Ya?
.+ St Adelante.

. Gracias. no sabe cnanto se lo agradezeo,

PR AR LR A LR
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se preocupe. gentil hombre, He pasado por cosas
peores. El muro es una simple pared. Una esi-
pida pared grandota v parasita. (Pausa. ) Lo que
importa es que usted. por fin, me vaa dejar pasar,

Puede empezar.

: No me lo agradezea a mi, sino a mi jefe.

s (Duda, permanece en silencio. toma aire, luego su

roz se lorna nueramente ronea, grave, graeisimit, |

I~s mi deber. No tiene por qué agradecermelo.

: (Reflexiro.) Lo sé. jefe. v estov contento de ha-

berlo encontrado otra vez, (Permanecen inmoriles
un momento. Luego S, se precipita al mure v
comienza a treparlo.) Jefe... jefe... ahora le falta
cumplir su promesa. (5. finge no escuchar, y con-
tinia afanado en el muro.) lefe... ;Me escucha?
(5. no responde. N, con creciente nerviosismo. )
lefe... ;Sigue ahi verdad? (Pausa.) Respandame,
por favor (5. no responde. N, comienza a enojar-
.'H’.:| ;..h*ll{‘:" ,:_”ﬁmh* esta? Le esloy hablando. No
escucha. (Gritando.) ;Donde demonios esta?

(Se detiene exhausto, Permanece en silencio, Tomea

atre. Su ros se lorna ronca, secda, grare, grarsun;

la dirige hacia el suelo.) Aqui. No me he movido.
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Pero va me vov. (Intentando ser amable.) Me dio

mucho gusto volverlo a encontrar jeh? Adios.

.+ (Aliviado.) (Ah. qué bueno que no se ha ido!

Pero no. no puede irse. Es imposible, jefe. Tiene
que quedarse ahi,

s (Friamente.) Debo irme... va lo sabe. Adios.
.2 lefe, tiene una promesa.

: (Atonito.) Ya la hice ;no? Ahora me vov. (Pau-

sa.) Ya no tengo tiempo. (Continia trepando.
Mira hacia el final del muro: hayv una gran dis-
lancta, suspira, )

: (Desconcertado.) Jefe... eso era solo el anticipo.

ahora hav que cumplir... (Suspicaz.) ;Ya lo olvi-
da?... Usted siempre l‘llIIIIrll'.

- {ll" ‘o crectenle nerviosisno, sioros coriensa o

debilitarse.) Lsta bien. lo que tenga que cumplir
digamelo va, Estoy a punto de partir, (Se fmpul-
sa hacia arriba con gran esfuerzo, )

: Escuche bien. jefe. usted debe permanecer ahi

hasta que su amigo cruce. Coando él caiga hacia
este lado. le diré exactamente lo que debe hacer.
Asi que usted tendra que permanecer ahi hasta
que vo le diga. Jefe. es muy sencillo: el pase de
su amigo, a cambio de que usted permanezca del
otro lado... solo por un momento. (Sentencioso. )
lefe. si usted no se queda de aguel lado, su amigo
caera muerto. (5. cae desmeayado.) (Pobre ami-
ao! (Para si.) ;Esta bien? ;Se lastimo?

: (Despierta de subito.) (Maldito sea el muro! [Mal-

dita sea mi cabeza! ;Y maldito mi susto! (Repite
las frases incesantemente hasta que lega al bal-
bueeo.

: (Autoritario.) ;Levantese v vuelva a intentarlo!
: (Harto.) Estoy cansado. Renuncio. (Se incorpo-

ra v da un paso.)

: Tiene que hacerlo.

: No puedo.

= 15e lo exijo!

: Imposible.

: ;Le faltan... fuerzas o qué?
: 5L pero no a mi.

. ;0ué dice?

- Le falta fuerza v vida a ¢l. no a my.
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(Desconcertado.) (Sea claro!

(Con dolor.) Quien ha caido no he sido vo. sino
su jefe vo.. jesta muerto!

(Estupefacto.) Imposible... mi jefe... jmuerto?

(Lastimeramente.) Y sin haber cumplido su prome-

<

.

S,

sa. SU mision...
Seguro fue un infarto,

: 51 sulria de corazon pequeno. (Pausea.) Es una

lastima. tenia una mision importante que cum-
plir... por favor, se lo suplico... entiérrelo. (Mo-
vinvento nterno.) Fue un hombre honorable,

especial. que merece una digna sepultura (en-

fatico) para que descanse en paz.
s (Sonrie maliciose.) Asi sea.

Stlencio. S, recorre la muralla ;wmrrm‘m, PN =i -

Jeando en varias direcciones. Va v regresa sobre sus

pasos, hasta que deja de cojear. N, agudiza el oido.

IN.:
5.
N

e

® Z »
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;Oué hace?

Lo estov enterrando.

No escucho que lo haga. (5. va v viene de un lado a
otro.) No escucho que cave. (S, no responde.) ;Por

qué demonios no empieza a cavarle su tumba?

i (Desconcertado.) ;Como? ;Tumba? ;Para que?

;Por que?

: (Enojado.) Merece una digna sepultura. Y usted

se la tiene que dar.

: (Rompe a reir.) Le tengo una buena noticia.
: ;Revivio?

: No... Para qué cavar la tumba de un hombre que

no existe. (Categorico.) Al que usted llama su jefe.
fue un invento mio. Solo cambiaba mi voz (me-
difica su roz simulando ser su jefe) para que m

me obedecieras (regresa a su roz) jte das cuenta?

: ;Me enganaste?
.+ (Se detiene.) (No! Usted quiso imaginarlo asi.
: (Tras reflexionar estalla iracundo.) Basta! Dime

la verdad. ;Quién eres?

. ¢ Y para qué?
: s Necesito saberlo?

: Eso no importa. (Pausa.) Uno solo debe preocu-

parse en conseguir dinero v va. Lo demas no im-
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. (Nervwoso,) No se. no sé nada.
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Z %227

: (Curioso.) N..

porta. (Pausa.) Uno vive al dia v va. o acaso yo
te pregunto tonterias como: ;Por qué estas ahi?
sQuién eres? ;Como te llamas? jPor qué me im-
pides pasar? (Refleviona.) ;Por qué?

: Yo no te impido pasar. Puedes pasar, pero si lle-

as a cruzar de este lado te mato, Eso es todo., Fse

&5 11 tl"rlhajn.

-

iEse es tn trabajo! Pues jquién eres?

: (Burlon.) ;No sabes quién eres?
: Mo sé. Dime .
: sQué?
: (Mas alto.) ;Quién eres?
2 (Con roz debul.) ;Yo? Sov un humano.
: (Lanza una carcajada.) Eso lo es cualquiera. (Sa-

gaz.) No me has respondido. jQuien eres?

: (Pausa. Toma aire. Levanta la voz desafiante. ) Soy

(uien quieres que sea.

: Un imbéeil.
. 10h!, ;vo? (Pausa.) Bueno... por lo menos soy

alguien. Temi que ibas a decir "Nadie™.

. (Ofendido.) Lo has visto... Gracias a mi eres al-

guien. (Pausa.) Ahora a ti te toca hacer algo por
mi, “imbécil”.

: Si me dejas eruzar. tal vez.
.2 Te dejaré, si haces lo que yo te ordene. (S, no res-

ponde.) ;Qué opinas? (S, no responde.) Ove, 1.,
humano. imbécil. ... 0 como te llames. jte estoy
hablando!

: (Se vuelee bruscamente. ) Llamame S..
= (Fingiendo interesarle.) ;517 ;Sin mas?
v B, 3.,

s Impactente.) Bueno S.. te propuse aleo. deberas
Fi f te.) B S.. te proj |J__ leel

asi Hamame.

aceprar.

H _"\'n Ihe }_’,Ilﬁ“l. SUETH SOy ﬂi irato lIlH" Il" I]'HJ"HI'

S0 a “su ji*l'{*"_

= Dique st v va veras,

c(Huidizo.) ;Y 1 como te llamas?

B 5

v 2NV i5in mas?

: Sin mas. sin mas ;Qué dices del trato, eh? Solo

asi te 1||‘j:1n: pasar.

.. sPor que N.?

Z 2w

R 2

TEATRO

s | Pausa. Buscando darle una respuesta.) Y i

jpor qué 5.7

: Por Samuel.

: (Dudda. ) Yo... por Noe.

: (Ironico.) S. también por Siman.

: (Sigue el juego de 5..) N también de Nicolas.
A4 por S. de Salomon.

2 (Divertido.) Y por N, de Nicanor...

: (Se vergue orgulloso. enfatizando la S..) Por

S-0erates,
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N.: (Fie enfatizando la N..) Por N-ietzsche,
= tambien por H-lml-.:rapr:u'r- S-artre v S-1sifo.

&

N N Tambien por Newton. Napoleon., Narciso v
Nazismo...

g

(Con rapidez.) Por Sabio. Sonador. Sobrevi-
viente. Suicida. ..

=

 (Con mavor rapedez. ) Por Natoral, Nuevo, Ne-

CESArio, Neclo,

- Nadie.

SN, 5. 0 Sed. un Santo,

S (Con viracidacd.) Suar.

Moz (Secamente.) Norte.., Noche,
5.1 50l.

N Nada, Negacion. Nunea,

S.: Si. Siempre.

.\l.: .\\l.:l-

5.: Soy.

N,

o

N

2 (Lanza una carcajada. ) () sea. Satan jno?
Stleneio,

S.: (Reflexivo.) ;No me crees Santo?
N (Miendo.) Por eso.
5.1, Por que?

N.: Porque para ser Santo hay que ser Satin.

Internanpe el ruido de un aleteo. 5. mira hacia el cielo.
(rece el aleteo. N levanta la mirada. Un enorme gﬂﬂn
Dlanco vuela vertiginoso arriba del muro. Se para en el
borde. Descansa sus grandes alas de lado a lado. Pr-

cotea el muro. N, baja la miradea sin darle importancia.

N (Meditabundao.) ;Por qué quieres eruzar. 5.7
S.: (Sorprendido.) ;s un gallo?

N.: ;Para qué eruzar, 5.7

=, Ya lo viste, Mo, es un monstruo, No. no ereo que

seat un zallo.
I g‘ﬂ”r; centa ef :-,u.-irﬁ”'n'rlmr'.
S.: 151 es un gallo!

N (Secamente.) Son de esos que erecieron bajo las
piedras,
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Ambos permaneeen miranda el gallo: S, entusios-
mado. N, inexpresivo. Ll gallo dejoa de picar, se gue-
e trmovil, lnego giva su cabieza haein un lado, se
queda inmori, v luego hacia el otro lado, se queda

.fll'.h”.ff;.f';]ll. r‘i*llufh* Jlrﬂ'.‘n' I'J'.H'J'.f"f.HHIE’.FH!'.iI.T,

5. (Fredtado. ) (Nos esta mirando, N




Mo (frritado.) (No seas imbéeil! (Los amimales no
saben mirar! Son solo animales, solo eso,

Ll gallo vuelve a aletear, repite el movimiento de los

giros. En cada intervencion inclinara la cabeza ha-

cier el ladeo de quien hable.

S Es maravilloso!

(5. se precipita a la muralla,
escala a grandes zancadas, hace un ademan de
alcanzarlo.)

NDéjalo. 5. puede picarte! (Pausa. ) No me has
respondido. jPor qué quieres cruzar? (S, absesi-
ro extiende sus brazos en direccion al gallo, v
fuego con una mano alcanza a rozar la punta de
sus plumas., |

N.i jEs un gallo deforme. no sirve para nada! (£f
gallo aletea violento. )

S.: (Molesto.) Callate. estipido! ;Lo asustas!

S, sube un poco mas, vuelve a intentarlo, tira con
fuerza de las plumas. El gallo se desprende v ale-

fea, S, .w':ﬂw.r* el movinmiento con e meao.

S.: (Maldicion., casi lo agarro!

N.: Dejalo. 5. no te canses, es un gallo anormal...

S.: (S en un movimiento rapido casi lo pesca de la
cola, Con furia.) ;Llévame!

N.: (Rompe a reir a carcajadas.) ;Y ti crees que sa-
be conducir?

o

.+ Noes anormal. (Enfatice.) No es cualquier ga-
llo. podria sostenerme v pasarme al otro lado.
Mo (Tras imaginarlo. ) Eso es clandestino.

o

2 1Qué importa! (Funcionara!

E gallo aletea rigoroso y emprende el vuelo a gran es-
cala, hace grandes movimientos zigzagueantes a uno
v otro ladoe, S. lo sigue con la mirada. N. empuria
el rifle... De sibito, el gallo vuelve suspendido arriba
de N, S, de pronto se queda inmovil, empieza a olfa-
tear con un gesto de extranesa, luego lo hace obsesi-
vamente como arveriguando de donde proviene el olor.

S Ove, N, huele raro, como... a carne quemada.
N (Inddiferente.) Es tn hambre.

— TEATRO

S. se queda callado, pensando, despues encoge los
hombros en signo de no importarle, luego sigue al
gallo con la mirada, se entusiasma. N, levanta el ri-
fle v apunta hacia el gallo. Dispara. El gallo se aleja
v se acerca. N, lo sigue con el rifle. vuelre a dispa-
rar. Por un rato, N. permanece casandolo v el gallo
huvendo, mientras que S, rie cada vez que escapa el
gallo. Luego de varios intentos N. se detiene v el ga-
llo se alefa definitivamente.

Stleneto.

5. atonito extiende sus manos delilmente hacia don-
de salio ef gallo, no puede sostenerse por mucho tiem-
po v cae. Lanza un grito terrible v permanece en el

stielo adolorido.

5. (Furioso.) (Maldicion! (Maldito sea el gallo! | Mal-
dita sea la esperanza! (Repite incesantemente has-
ta Hegar al balbuceo, )

No (Mirando el cielo con fastidio.) (Qué forma de
interrumpir!

o

: sRegresara’?

N (Aecaricia el rifle.) -Oue desperdicio! :Cuantas ba-
- i I I

las al aire!

S, se stenta en el suelo, mira la suela de sus zapatos,
encuentra hovos en la suela. Pasa los dedos por los ho-
yos. Busea en el suelo algo para remendar sus zapatos,

No (Meditabundo. ) S.. jpor qué quieres eruzar?

S.: Estoy huvendo,

N (Prestando profunda atencion.) ;Huvendo?

S.: (Con gesto de fastidio.) Huvo de Zeta,

N.: ;De Zeta? He escuchado hablar de ¢l

S.: (Interrumpe.) No sé quién o queé cosa es, pero sé
lo que hace.

N pUDue hace?

S, Seria insoportable recordarlo. Lo he visto todo,

N.: jTodo?

5.0 5., Zeta hace la guerra. el hambre. la peste. los

LErTerotos, .. II'IH "5 EH ili".‘-i-gl'ii;{‘i!i II'I]I.H-I'I'IH-.. i"s

quien da la muerte,
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N.: No. no has visto todo.

=.: T no has visto nada.

Silencio. Pernmanecen inmaoriles por un momentao., Lue-
o S. encuentra un zapato izquierdo semithundido
en la tierra. Lo extrae, le quita el exceso de polro.
Lo evamina. La suela esta en buenas condiciones.,
Se descalza el zapato izquierdo, lo hace a un lado.
Coloeca el pie izquierdo en el zapato. Se levanta. da
wunos cuantos pasitos v regresa a donde estaba. Fija
la murada en el hueco que depi el zapato sobre la
tierra. Toltea a rarias direcciones buscando ofro, con

la mirada recorre el suelo alrededor del Tueca.
< Y crees que de esie lado te salves de Zeta?

™
S.: 51, Zeta nunca llegara ahi,
N iGomo lo sabes?
S, Lo dice la gente.

N.: (Bah!

S. encuentra otro zapato semihundido vy a un lado
descubre una montana de zapatos. Les quita el exce-
so de tierra v extrae unos cuantos. Elige un derecho

mejor conservado. Se desecalza el zapato derecho y

coloca ef pie derecho en el zapalto. Se levanta. Mira
los zapatos. Camina un poco. Los vuelve a mirar.

Astente convencido. Luego voltea hacia un lado v

hacia otro. Se decide por el lado izquierdo. Camina
hacia alla. N. agudiza el oido.

N.: ;A donde vas, 5.7

S.: ;Conoces a alguien que pueda avadarme?
N.: Es posible.

S.: i Quién?

N:: Yo.

S.: (Resignado.) ;Qué va! (Se aleja.)
N.: Mo te vayas,

S.: Estoy cansado.

N.: Perderas ta altima oportunmidad.
S.: Buscaré a alguien...

N.: (Vov a avadarte!

S.: (Lo piensa.) ;Vas a avudarme?
N.: 5i.
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: ;Y me dejaras cruzar?

.2 51 pero hay que negociarlo. ;Qué dices?

. (Meditabundo.) Tengo sueno. Vamos a dormir.
.2 Solo tendris que aceptar un trato...

: Calla v duerme.

: No puedo.

: Hay vigilantes que duermen... v no pasa nada.
. ;Para qué quieres que duerma?

: ;Vas a ayudarme?

: S1.

: Entonces duerme,

: Ese no es el trato.

: Para mi. ese es el trato... jVas a avudarme o no?

2L ZNLZBL2ZL 2N LN 2D

: (No puedo!

o

: No le demos mas vuelta, Finge dormir v va...
Mira... vo eruzaré velozmente v me echaré a co-
rrer hasta desaparecer... luego abriras los ojos
lentamente v entonces... no veras nada... nunca
viste nada v nunca sabras si crucé o no... jEsta-
mos?... Y si acaso recuerdas algo... lo sonaste,

N Imposible, no puedo. ni siquiera fingirlo.

: ;Quien se va a dar cuenta?

z

. (Pausa. Movimiento interno.) Escucha bien. 5.
Tengo un grave problema que pocos saben: ;Na-
ci con los ojos muy grandes. demasiados grandes,
descomunalmente grandes... v no tengo parpa-
dos! ;Entiendes? (Con violencia subita.) Naci
sin parpados! (Pausa.) ;Como podria cerrar los
ojos? (No he dormido nunca! (Ni un solo dia. ni
unas cuantas horas. ni siquiera un instante! ;ln-

tiendes? Y para colmo (no sé qué es sonar!

Silencio. Permanecen inmaoviles, luego S., tras un
momento de incomprension, mira sus zapalos: le
r_.'erf.*m gf'rmn’m: se stenta. les hace nudos a las

aguijelas.

S.: Dime qué tengo que hacer.
N.: Un trabajo especial.

S.: (Qué tipo de trabajo es?
N,
5.1

N.: Busca algo con qué cavar v despues te digo.

: 4 Tienes algo con qué cavar?
;Qué vov a hacer?



S.: (Desconfrado.) Tengo que irme. (S, se lecanta y
camina alejandose del muro.)

A Conciliador.) S.. jsomos amigos. verdad?

: Ya no tengo tiempo,

:+ Te dejaré pasar si haces el trabajo que necesito,

AT E

5. regresa sobre sus pasos.

o

.+ No sé si pueda hacerlo,

TEATRO

L ———

N.: i Tienes manos?
.+ Todawvia.

N.: Suficiente... ahora. busca alzo con qué cavar. lo
[Illl‘ bl 2

S. se dirige hacia el coche, se detiene. Lo mira con
escrutinio. Obserra la defensa, que pende de un la-
do. Luego se inelina v la arranca. Regresa al muro.
N. envaina el rifle cerca de un cinturon. Se inclina
bajo sus pies. a su lado hay una roca. la mueve. se
re un heco, extrae del interior una cuerda enorme,
luego la toma de una punta, le hace un nudo y la
extiende, impulsandola hacia arriba. Se atora en
una varilla del muro, La ensarta con fuerza.

S.: N.. encontré una defensa.
N.: Pruebala. Quizas funcione.

S. clara la defensa en el suelo, la empuya hacia den-
tro. la impulsa hacia fuera v extrae tierra, ruelve a
repetir la aceion. N, sostiene la cuerda y comienza
a impulsarse hacia arriba, con las manos hace un
gran esfuerzo para jalar su cuerpo. Se le resbalan
las manos, tira de la cuerda, vaelve a impulsarse, la
cuerda se desprende. N. cae estrepitosamente. S, se
detiene v se ruelve sorprendido hacia el muro.

S.: ;Qué te paso, N7

N.: (Se incorpora sin queja aleuna.) Nada... (Ansio-
s0.) ;Ya estas cavando?

S.: Si. Funciona bien la defensa. (Mira la varilla y
la cuerda ensartada. N. vaelve a la cuerda, la en-
sarta v se impulsa nuevamente.,)

5. ;Qué haces. N7

N.: Sigue cavando.

S. mira fyamente la coerda.

N. (Sin atenderlo.) Que el hovo sea grande v pro-
fundo. jescuchaste? (Se impulsa afanoso hacia
arriba con gran esfuer=o, pero en ese momento la

cuerda se desprende.)
S.: ;Te caiste, N.7
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N (Se incorpora sin dolor algune. Con frialdad.)

[]t*l“l‘.‘ilt' a cavar,
N, ruelve a intentarlo, S. mira haecia la cuerda.

: ;Por qué trepas N7

: (Pausa. Suelta un sollozo.) Tengo que cruzar.
. sHacia este lado?

: Necesito tu ayuda, S..

. ;Qué vas a hacer?

: Termina de cavar v luego te explico.

: No deberias cruzar.

.+ Sigue cavando,

: ;Y site .‘-IH'EII'I‘HI:II‘ Leta?

Tu me escondes.

e AN Sl e S A SR AN Sl s

: Mo, no podria. Si lo hago, me mata. Mejor no
Cruces,

.2 Debo hacerlo.

: jINo!

: Vov a cruzar,

s (Autoritario.) No lo permitire.

: (Desafiante.) Estoy seguro de que si.

el Al A

: Hmnprrﬁ tu cuerda.

S. se precipita al coche, arranca un fierro largo. Re-
gresa al muro. Se trepa, Extiende el fierro. Alcanza
a tocar la cuerda. Comienza a cercenarla.

No: pQué haces, imbécil? (S, no responde.) (s por
tu bien, No lo hagas!

5.0 No te dejaré pasar.

N (Imperioso.) Déjame. te lo suplico.

5.: lmposible. (Sigue cercenando. )

N Angustiado. [ Ya. por favor. no lo cortes! (S, no res-
ponde. N, se enciende, | Esta bien. hazlo, Pero an-
tes tienes que saber algo.

S.: ;Que?

N.: Si la cortas. ti tampoco cruzaras. (S, se detie-
ree. ) Hicimos un trato. Si m haces tu parte. vo te
daré la cuerda.

S. tras reflexionar deja caer el fierro v desciende len-
tamente del muro. Abatido toma la defensa, la su-
merge en la tierra v comienza a cavar.

S.: No me has dicho todo lo que tengo que hacer.
N.: Cuando haya eruzado, te lo diré,

N. con gran esfuerzo llega al borde del muro, se sien-
ta. Mira a su alrededor. Suspira. Luego mira hacia
el hove que 5. esta carando.

S.: (Fatigado.) ;Que tan profundo lo quieres?

N.: Como una fosa,

S.: (Veltea a verlo sorprendido. ) ;Lograste llegar, N.!
N Estoy justo en la mitad.,

Stlencio.

S.: (Echando una ojeada a N..) (Nunca imaginé que

fueras asi!
N.: jDe que hablas?




S.: (Hace un gesto de desagrado.) ;Qué raro estas. N

N.: (Lansa una carcagada. ) ;AhY ;Y ta va te viste?

S, (Enmudece de golpe. Se palpa la cara avergon-
zarlo. ) ;Que tengo?

N (Inediferente.) Termina de eavar,

Stlencio. Permanecen inmordes, luego S, voltea o mi-
rar la cuerda.

S.: (Senalando con el indice,) ;Y la cuerda?
N s Oué tiene?

S.1 51 se rompe... v no estoy atento.

N Enmtonees te lamare. .,

S.: (Hegresa a carvar.) ;Cuanto me falta?

NGt Lo suliciente como para que quepas en el.
S.: (Atonito.) ;Es para mi?

N No.o Fue un ejemplo.

Se miran entre si.

N (Meditabundo, hace varios nudos alrededaor de la
varilla.) ;Qué vas a hacer cuando havas eruzado?

o

. (Con vitalidad. ) Buscaré el arbol de las sombras

N.: ;El de las sombras?

5.2 51 Necesito que cambie mi rostro. (Pawsa. ) jSabes
como lo hace? Th lo conoces. Debes haberlo vis-
to... Dicen que es muy grande.

N (Dubatatieo. ) No lo recuerdo bien...

5.: 50 Es un arbol que da muchas sombras. (Mori-
miento interno. ) Solo él puede cambiarme.

N (Repentinamente lo asalta una imagen.) (Ah.

st! El arbol de las sombras... Lo veo todos los

dias... Lo conozeo perfectamente. (Movimiento
interno. ) Conando llega la noche, el viento mueve
su follaje. entonees de entre sus ramas se oven
como ronquidos, como si el arbol durmiera. v a la

manana siguiente lo oigo hablar.

o

s (Freitado.) ;Y qué dice?

: Su voz es extrana. Se ove a rechinido, casi como
un gemido,
: i Y que dice?

.+ (ra vez sov un arbol!

£os T

. Como? ;Un arbol?

TEATRO

Nt (Itentando explicarse.) E1 arbol duerme. v como
todos los que duermen. mientras duerme llega a
tener suenos. Y uno de sus suenos recurrentes es
ser un humano. Durante el sueno ¢l se ve como
un humano: habla, camina. trabaja. se enamora.
eteétera. Pero al ||r.-i|u':'l11|' se da cuenta de (que si-
cue siendo un arbol. Ast que todas las mananas
llora porque no ha dejado de ser arbol.

S.: (Abatido. ) Por eso no me gusta sonar. (Pausa.
A veces hasta me esfuerzo por no dormir. pero al-
go sucede que de repente me desvanezeo v em-
piezo a sonar, Y sucede algo raro. Siempre me sue-
no ahoreado, ;Qué significara?

Nt Y siempre despiertas?

5.: 51 llorando.

N.: Ese es el error.. lo mejor seria que no desper-
taras nunea. asi no tendrias que lorvar. (Hace un
fuerte nudo alrededor de la varilla v luego des-
crende lentamente. )

S.: (Fatizgade.) ;Qué vas a hacer con el hovo?

N (Se reshala bruscamente, vacila ."I'HHt;.iﬁ'lffl'fiﬂﬂrf.l'ﬁf.}
(8. ven pronto! (S, se dirige hacia ., se detiene
debajo de él, observa la cuerda. ) [ Agarrame los
pies! (S. mira la cuerda preocupado. Advierte que
puede romperse. Extiende los brazos hacia los
pies de N, pero no aleanza. La cuerda se tensa. )

5.: (Bajame mas!

N i No puedo. subete mas!

S (Toma la cuerda angustiado v la muere debil-
mente.) Vas a reventar la cuerda.

N\t (Tira con fuerza de la cuerda.) ;Me caigo!

S.: (La cuerda se tensa mas. S. la mueve con fuer-
za.) (No es culpa mia!

N jAgarrame te digo!

S (La muere violentamente.) (Ya suéltate!

N.: (ira, golpeandose con el muro. ) (Sueha la cuerda!

S, (La mueve incontenible. ) (Déjame caer!

Nt Queé dices?

S.: (Furioso.) (Se va a romper la cuerda. imbecil!

N.: (Es mia!

S.: (La agita con fuerza. Ruido de cuerda reventan-

dose.) (Se esta...!
N.: jHaz lo que te pido v salvaré la cuerda!
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1 Qué quieres que haga! (Dilo val
2 (En un rapido movimiento, toma el rifle v apun-
! Y af

ta hacia S.) (Agarrame los pies!

s (Suelta la cuerda y se precipita al muro. De sii-

bito se detiene v lo olfatea con gesto de extra-
rieza. ) Ove M. hueles a carne quemada.

iSigue subiendo! (S, se impulsa hacia arriba
con gran esfuerzo. N. baja hacia S. v apova los
pies en sus ombros. S, se dobla. Caen los dos.
N. se incorpora rapidamente v sin dolor, sin que-

Ja alguna, y apunta hacia S. que se incorpora

adolorido. N. avanza amenazante.) ;Termina

de cavar! (S, camina atemorizado hacia el ho-

v, toma la defensa v comienza a carar.) ;Sabes

para qué lo hiciste? (S, lo mira de reojo v no
contesta. sigue cavando. ) Para mi. (5. hace una
expresion de profunde desconcierto. N., sin per-
derlo de vista. camina volteando en varias direc-
ciones. Suspira.) Este lugar.. no cambia mucho
de lo que imaginé... aqui se siente la muerte..,

COMmo S te estuviera ["."i-[]'l'rllll{]ﬂ...

: Zeta esta cerca. hay que apurarnos.
s (Enfrascado en sus pensamientos, Senala con la

cabéza hacia el otro lado.) Alla nunca senti arrai-

zo. nada me pertenecia.

: (De sitbito hace un gesto de recordar algo. Cara

con relocidad.) (Zeta puede sorprendernos en

l'llEI!i]llit‘]’ (RRLRIR N L IT{!!

. (Se ruelve hacia el hove.) ;Hasta ahi esta bien!

(5. avienta la defensa.) ;No. levantala!

: (Impaciente, vuelve a tomar la defensa.) ;Qué

slere ?
sigue

: El trabajo especial.

(Titubea.) ;Es peligroso?

2 (S dejar de apuntarle se inclina hacia el ho-
vo.) (Ven, asomate! (8. obedece.) ;Crees que es-

ta a mi medida? (S. lo mira de reojo y mueve la
cabeza en signo aftrmativo. N, se levanta v se
acerca hacia S. sigiloso. Con voz baja.) Yo me
metere aqui v lo que ti tienes que hacer es echar-
me mucha tierra. Primero cubre mis ojos... total-
mente, v despues de que havas hecho esto, cubre
toda mi cara. Y luego. cuando llegues a mi pecho
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idisparame!... después terminas de cubrirme por
completo. (S, queda pasmado. N, se asoma al in-
terior del hovo, deja el rifle en el suclo. Luego se
sumerge con dificultad. Llega hasta al fondo v
se acomoda. Se acuesta, S, erispado deja caer la
defensa. Se precipita relozmente hacia el muro.
N, advierte la ausencia de S. y en un impulso se
incorpora, lo mira furioso. Grita desde el hove.)
5.1
ma.) (No huyas!

(5. toma la cuerda. N, se incorpora y se aso-

s (Se vuelve hacia N temeroso. ) No puedo matarte!
: s Nuneca has matado a alguien? (8. no respon-

de.) Mo pasa nada. Solo dispara v va. Es [aeil
matar. No pasa nada. te lo aseguro. (S. enmucde-
ce v se impulsa hacia arriba.) Hicimos un trato.
S.. (8. se detiene agarrade de la cuerda. ) Tienes
que cumplir, S.. para que vo te permita cruzar
sin problemas. de lo contrario yo te mataré a ti...
(Conciliador.) Entiendelo. No se puede dar v
aceptar gratuitamente. Por eso existe el dinero.
los negocios. los tratos. Y nosotros hicimos un

trato ;o no?

. Ohvidalo. Yo no puedo matarte, (Se impulsa hacia

arriba con fuerza. |

: Es facil. solo tienes que echarme tierra v dispa-

rar. (Angustiado.) Por favor dame una digna se-
pultura. No quiero morir comao los demas. te lo
suplico. (N, estalla desesperado, toma el rifle,
apunta hacia 5., dispara. S. cae. N. sale del hovo

v va hacia S.. Se inclina frente a él.) ;5.0 ;Que-

rias irte... no? (S, no responde, N. avanza un
paso.) Tenia que hacerlo. Lo lamento, T me
obligaste. (Aranza otro paso.) S.. jestas muerto?
Solo quise darte un susto.

Silencio.

(Sin rolverse.) Me mataste.

(Aliviado, se vuelve hacia S.) ;Estas enojado?
(Stlencio.) (Perdon! (Le toca el hombro.) Va-
mos. S.. (Silencio.) (Dame la mano! (N, le ex-
trende la mano. S, levanta la vista.) ; Amigos?
(S. se pone rigido.) [Deja que te ayade! (S. fo to-
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ma de la mano. N, lo jala hacia él. S, se levan-  5.: Ove. N., jpor que quieres morirte? (. no respon-

ta con esfuerso.) de. Se inclina hacia el hoyo. Deja el rifle en el

S.: ;Me asustaste! stelo v se sumerge en la profundidacd.) ;Qué pro-
N jAmigos? blemas tienes? (N, llega al fondo v se acuesta.)
N.: Doy mi vida por tener una digna sepultura... v

S. le da un apreton de manos. Se miran fyjamente v no morir como todos. ;Ta lo has visto? Regados
sonrien. Luego se dirigen hacia el hovo, Al legar ahi en la calle, como trapos viejos. (Movimiento in-
se detienen. S, debatido mira el hovo, terno.) Eso no es para mi. Yo merezeo una digna

sepultura,

S (Reflexvivo.) jNo te imaginas? Una ciruela cam-
bio mi vida. Una vez amaneci en medio de los es-

combros ;v qué crees que vi? Una luz diminuta...

centelleante. Me deslumbro... Luego vi un brillo
v ese brillo se movia. No podia ereerlo. Cuando

abri por completo los ojos descubri que era ni mas

1l Ienos t]llf' (RN E| lL'[ﬂE-'I llv‘." dana {]lH" l'lliil ﬁﬂl.lrl"

una ciruela. ; Te imaginas en medio de los escom-
bros? La ciruela brillaba. hasta parecia que me
sonreia... entonees la tomé v me la comi... v todo
cambio. me senti renovado. con fuerza, distinto.
iMe salieron ganas de vivir! {Te das enenta. una
ciruela cambio mi vida! Y entonees me“dije (Hu-
ve de Z. Huye! Y veme aqui ahora... (Mira ha-
cia los escombros. levanta con la punta del pie
algunas piedras.) Si vo pudiera encontrar otra
ciruela... (Se agacha. y afanoso comienza a bus-
car.) Te la daria... aviidame a buscar una.

N (Impaciente.) Déjate de estupideces, échame tie-
rria v ova.

S.: (Con reliemencia.) Si encontrara una... (Hurga
en la tierra. )

N.: No pierdas tiempo, Ocupate de darme una dig-
na sepultura v va.

S.: (Stgue buscando.) Por aqui ereo que hay una.

Nz (Para sit) Solo quiero descansar.

S.: (Toma una canica roja.) Creo que agqui hay una.
(La mira bien.) No, no es.

——~ N.:(Con riolencia stibita. se levanta. toma la pisto-
la v apunta hacia el hove. N, lo mira amenazan-
te. 8. se queda en el borde del hovo. se acuesta,
S. toma la defensa.) (Sepaltame! (S, asustado se
dirige al hovo v empieza a arvojar tierra sobre N,

Primero los 0j0s.
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S.: (Arroja tierra hacia los ojos) ;' Te arde?
N.: jQué?
5.: La tierra.

N.: Estov cansado. Sigue.

S.: Puedes arrepentirte. (Arroja mas tierra. )
N.: Bigue.

S.: Alguien podria extranarte.

N.: jQuien?

S. mueve los labios pero no se le escucha nada. Con-
tineia arrojando tierra. Los ojos de N, se enrofecen.

S.: jPuedo parar?
N.: Bigue.

S. le cubre los ojos por completo.

N.: Oscuro... por fin ya no veo nada.
S. lo mira fijamente.

N.: Ahora puedo dormir.

5.: ;Continno?
N.: bigue.
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S. le cubre la cara por completo v hasta la mitad
del cuerpo.

S.: (Fatigado.) ;Podria descansar un momento? (V.
no responde. S. deja caer la defensa. Se oyven ron-
quidos. Camina sigiloso v echa miradas rapidas
hacia. que esta mmovil. S. toma la cuerda. Se im-
pulsa hacia arriba pero resbala. Hace varios in-
tentos v fracasa. 5. regresa a donde esta N.. Le
grita.) (N., N., N.!

N.: (Furioso.) ;No has terminado?

S.: (Suplicante.) ;N.. te necesito!

N.: (Debilmente.) ;Por qué me despiertas? No viste
que estaba sonando...

,.
.

2 (Sinescucharlo.) Necesito tu avuda.
: (Anhelante.) ;Sabes qué sonaba?
.+ Aytdame por favor.

AR 4

.+ (Ensimismado.) Sonaba que... caminaba por una
calle... v al doblar por una esquina... todo cam-
bio. habia muchos arboles verdes. pajaros. rios.
Era precioso v en medio de los arboles vi a mis
amigos, mis hijos, estaban también mis padres v
hasta mis abuelos. Estaban en medio de una pla-
za. sentados, comiendo. Y cuando me acerco a
ellos. me extienden una ciruela. ;Comian cirue-
las! ;Puedes creerlo?

S.: (Interrumpe impaciente. ) (Eso solo fue un sueno!

N.: (Quiero seguir sonando! Y no despertar...

S.: (Mira ansioso hacia el muro.) Necesito subir,

N.: Tienes que enterrarme.

S.: (Con subita violencia.) N., tengo un grave pro-
blema. Soy un monton de misculos v nada mas,
No tengo huesos que me sostengan. ;Entiendes?
Por eso me caigo constantemente.

N.: (Secamente.) Nada puedo hacer por 1i.

S.: ;Nada? Y si la cuerda se desprende ;jqué voy a
hacer?

N (Queiadea! (Pawsa.) La amarreé con mucha fuer-
za. casi la soldé a la varilla.

S.: ;Y si me resbhalo?

N.: jPor qué no renuncias?

S.: sRenunciar? ;A cruzar?



S, se acerca a N, v lo mira con eserutinto. Lo asalla
una idea y se aleja.

-~

S .-\rrvpiﬁmvtr.

oo

: Imposible.

Z

- F.s por tu hien.,

: Lo haces para no ayndarme.

Z >

. (Conciliador.) Quiero avudarte, por eso lo digo.
: Sal entonces v avadame.

: Imposible.
: Pensé que éramos amigos.

- R W

e T\;H []llll’ [l]ll{‘llll Ii['lllllﬂ.

. rl.‘l" l'(llltl"El[Iit*l"ﬁ.

2, A

: 5oy humano.

« No en ¢l fondo.

Z, R

.+ No me conoces bien.,

@ p

.+ (Reflexivo.) Cierto... no te conozeo. ni ti a mi...
pero algo me dice... (le asalta una idea) que m
eres... si.. 1 eres...

N.: ;Quién?

.+ (Tembloroso.) Estoy seguro... todo coincide...

o

el rifle. tu anormalidad. tu obsesion por la muer-
te. ;Como no me di cuenta antes? (Me enga-
naste! jComo pudiste disfrazarte de un vigi-
lante cualquiera? La gente lo decia: Usa mil
disfraces... pero jpor qué a mi? Todavia no.
(Rompe «a llorar.)

\.: Tranquilizate. ;Con quien me confundes? Yo soy
N.. un vigilante cualquiera.

25

- 1Y sigues tratando de enganarme! Pero no te me
Vil= i [‘ﬁl'illlilr.

. (Rompe a reir.) ;Pero quien crees que soy?

: 1T eres Z.!

. (Ironico.) Honor que me haces,

w2

w2

. 1.t eres. (Con violencia subita se inclina, toma
el rifle v le apunta.) [No te muevas!

-

. (Se incorpora de siibito.) ;Vas a matarme? ;Haz-
lo! Solo te pido que me des digna sepultura.

5. Maldito Z.!

N.: ;Crees que realmente sov vo? (Pausa. Intentan-

do tranquilizarlo.) Me queda una duda... 51 Z.

es el que da muerte. Me pregunto: ;Quién serias

ti., si me matas? ;Has pensado en ello? (S. empu-

L S B

na el rifle, coloca el dedo en el gatillo. N. deses-
perado sale de sibito del hovo y le intenta quitar
el arma.) Yo no soy Z.. Te lo juro. ;Por favor! Da-
me digna sepultura. Te lo suplico.

S.: Acabaras peor que un trapo viejo.

N.: 51 me disparas asi. ti te convertiras en Z.. (Date
cuenta!

S.: (Stgue apuntando. ) ;De verdad?

N.: (Angustiado.) Ademas. vo si creo saber quién es
el verdadero Z..

S.: (Incredulo, sigue apuntando. ) ;Quién?

N.: El verdadero Z. esta esparcido en todos los seres
de impulsos asesinos. esta dentro de los crimina-
les. de todos aquellos que matan. ks un ser invi-
sible. que esta dentro de muchos seres... Nadie
lo ha visto. nadie lo conoce,

S.: (Rie.) (Qué absurdo!

N Es verdad lo que te digo... (Movimiento inter-
no.) (L. Si. tu eres parte de Z..

S.: (Reflexivo.) ;7. vo?

Nt SLon.

S.: (Recordando.) Alguna vez me soné como ¢l. pero
NUNCA Pense...

N.: ;/Te gustaria serlo?

S.: (Para si.) ;Ser yo Z.7
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N.: jImaginate!
. Es |:rn:-ii||l{'.

7 N

: (En tono afable.) Z. puede ser ti o todos al mis-
mo tiempo. (Reflexvivo.) Y si empezamos por ti...
todo coincide... mira. ;Sabes con qué letra se es-
cribe 2.7 (Pausa.) Con Z. de Zapato o con 5. de
Samuel,

5.: No se.

N.: Suena exactamente igual. Zeta con Z. que con 5.,

Con ambas se ove igual. Escucha: 7ETA 0 SETA,

S. comienza a repelivse para si el nombre de Z. ince-
santemente. Estalla en un grito.

N.: (Sarcastico.) ;Y no has pensado en la letra de mi
nombre? (8. desesperado pone el dedo en el ga-
tillo. N. se pone divertido.) ;Vamos, es sencillo!
(S. no responde. ) Te vov a avadar. ;Qué pasaria
st invertimos la N.¥ ;Qué te queda?... Si inverti-
mos la N. ésta se convierte en Z.. Esto quiere de-
cir que N. es igual a Z.. ;Como ves? Todo es un
juego. una ilusion. Z. puede ser uno o puede ser
todos. Lo que sucede es que la gente se lo ha in-
ventado para divertirse. { Transicion. ) Ahora con-
tiniia con mi sepultura. (Se dirige al hoyo. Da la
espalda a 5..)

S.: (Impaciente.) ;Qué astucia la tuva! (Te haces es-
conder atras de un juego para que no te descu-
bran! (Apunta hacia N.. N, se vuelve asustado y
agita las marnos intentando detener el arma. S.
implacable dispara una v otra vez sin detenerse. )

S.: 1Qué forma de enganar! (Se acaban las balas v
deja caer el arma.)
Silencio.

S. se precipita hacia el muro. toma la cuerda, se im-
pulsa hacia arriba con gran esfuerzo. Después de
rarios intentos, casi desfallecido, llega al borde del
muro, Se sienta. Mira hacia abajo jubiloso, luego
desciende a grandes zancadas, Hega por fin a la su-
perficie. De siibito empieza a olfatear. Agita una ma-
no cerca de su nariz para hacerse aire.
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S.: (Con roz baja, para si.) Huele a carne quema-
da. (Mira en varias direcciones, buscando la pro-
cedencia, despucs de un momento se detiene, hace
un ademen de indiferencia. Mira a su alrededor,
descubre un arbol, sonrie, Va hacia su direceion.
Al Hlegar camina a su alrededor. lo mira con es-
cricdino. ) Arbol... sme ves? (Llega una oleada de
viento, se mueren las ramas verliginosamente.
Crugida de ramas. S, se acerca agudizando el
otelo. Haee nn ademan de comprenderlo todo. )
(Al es que no te escuche!l .. (Se esfuerza como
st escuchara algo.) ;Quién? ;Yo¥ ... sov... ;Un hu-
mano! (Pausa.) ;Hablas de N.? (Pansa.) El ya
no esta aqui, se fue al otro lado! (Pawsa. ) A dor-
mir, a sonar. (Pausa.) Si... ¢l me platico... jes ver-
dad? (5. hace un gesto de no escuchar.) ;Que?
No te escucho. (Se agitan las ramas. 5. se colo-
ca bajo el follaje.) ;Ah! ;51 lo ereo! A mi tam-
bién me paso... varias noches me soné como Z....
(Pausa. ) No. Cnando desperte tuve que huir de
el. (Pawsa.) si. s ¢l es. Pero jeomo lo sabes? ;Lo
conoces? (De sabito deja de hacer viento; las ra-
mas se quedan quictas. ) ;Has visto a Zeta? (Silen-
cto. El arbol permanece inmaonil.) ;Quieres dormir.
verdad? (5. mira atento sus ramas, luego se sien-
ta a un lado del tronco. ) Eres un arbol raro...
tan raro que podria decir que pareces humano...
;Y con esas ramas?... grandes v deformes como
brasas. Sin duda. la evolucion de la especie em-
pezo contigo, (Profundamente consternado.) A
veces me pregunto: ;Por qué no nact arbol para
no involucrarme con todo eso que hace Zeta, v
estar sencillamente aln parado, contemplando sus

atrocidades?

Se escucha un aleteo espeluznante. S. mira hacia
arrtba. Ll gallo se para en el borde de la muralla. Gi-
ra su cabeza hacia el lado donde esta N, se queda in-
maorvil, v luego hacia el lado donde esta S.., se queda

inmorvil. S. se pone de pie v lo mira desconcertado.

S.: ;Qué haces ahi? (Bl gallo desciende y se coloca
arriba de una montania de terrva, S.. teeiteaco, hoa-



ce un ademan para que se vava.) [Vete! (B ga-
llo aletea pero no se muere.) Largo! (Kl gallo
ruelve a aletear.) (Animal! ;Para qué sirves? (5.
ruelve a sentarse, encoge sus piernas v levanta
su cara hacia el follaje. Suspira anhelante,) Va-
mos transformame. (Cierra los ojos.) Nunea da-
ras conmigo. Zeta. (Espera. Se toca el rostro, el
cuerpo. Espera largamente hasta que panlati-
namente se gueda dormido.)

Ll gr.'ffn canta el quiquiriqui. Amanece,

S. abre los ofos. Mira el follaje. Se pone de pie brus-
camente. Mira todo el arbol atonito. Camina alre-
dedor de él, Lo observa con escrutinio, Su rostro se
descompone terriblemente a medida que avanza. No
alcanza a comprender lo que ve. De las ramas cuel-
gan hombres alorcados, completamente quemados,
carbonizados.

S.: (Para si.) ;Y las sombras? (De subito llega una
oleada de viento. Los ahorcados se balancean
de un lado a otro. Crujido de ramas. Se ove un
sonido quejumbroso. S, sigue con la mirada el
movimiento de los ahorcados. Luego, se precipi-
ta hacia el tronco. Lo abraza.) ;Aqui también?

S.. con la murada, busea una respuesta. Luego se di-
rige hacia el gallo, se detiene frente a él. Lo mira
interrogante. Ll gallo da unos pasitos v se apro.xi-
ma a el. S, lo mira fijamente. El gallo se acurruca
en su regazo. S. baja la mirada. (uego se desvanece

desfallecido.
Silencio,

S, tendido junto al gallo, sobre el montin de tie-
rrae, gira su cabeza hacia un lado. Mira frente a
él. Hay algo enterrado. Extiende la mano, lo ex-
trae. Ls la punta de un zapato que yacia ente-
rrado. Se incorpora aturdido. Hurga en la tierra.
Encuentra mas zapatoes. Vuelve a hurgar mas lejos.

Hay cientos...

TEATRO

S.: (Se levanta desesperado v grita al unisono.): ;POR
QUE AQUE TAMBIEN 2.7 ;Hay otro lugar donde no

estes?

Stlencio.

S.: (Se gueda inmaord. Mira fijamente hacia el fondo.
[n livido rayve de sol bana otro mure inmensa-
mente grande. Rie con vivacidad.) S1... algo de-

bo hacer.

El gallo canta el quiquirigu,
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1.- Podrén paorticipor todos los estudiontes de bachilleralo, licenciotura y
posgrodo de México.

2 .- los trabajos deberan ser inédilos. En el coso de textos, debert eniregarse
original y dos copias, mecanografiodos a deble espacio. En el caso de vifetas y
lotografios, sélo se entregard el material original. Todos los trabajos deberén ser
firmodos con seudénimo y enlregodos en un sobre que prasente en el exderior el
fitulo del irabaje, la cotegorio en que concursa y el seudénimo del autor, y que
contenga ademas un sobre de menor lamafio, cerrado, con los dalos siguientes:

MNombre completo del autor, seudénimo, rubro en el que concurso, fitulo del
irabojo, escuela, nimero de cuenta, copio de credencial v olro documenio que
lo acredite como estudiante, domicilio particular [colle, nimero, colonia,
delegacién o municipio y cédigo postal), teléfonc v, si se fiene, direccién de
correo electrénico.

3.- El tema de los trobajos es libre y su extensién deberd ser la siguiente:

Crénico: de cinco a quince cuartillos.

Cuento: de cinco a quince cuarfillas.

Cuento breve: dos cuartillos como maximo.

Ensayo: de cinco a quince cuartillas.

Fotogrofia: una serie lemética de cinco o diez originales
tamafio 8 x 10 en blanco y negro.

Frogmento de novela: de diez a veinte cuortillas.
Poesia: de cinco o quince cuartilles.

Teatro: treinta cuartillas como méximo.

Traduccién (francés/espaiiol o inglés/espaoiiol): de cinco o diez cuortillas,
junio con el texio en lo lengua original.

Vifieto: una serie temdtica de cinco a diez originales.

4 .. Ningin irabajo serd devuelio.

5.- Lo fecha limite de enirega es el 31 de enero de 2003. Si los trobajos son
enviados por correo, sa lomard en cuenta la fecha del matasellos postal. No se
recibirdn trabajos durante el periodo vocacional de la UNnam [del 16 de
diciembre de 2002 ol 3 de enero de 2003).

6.- El premio para coda uno de los géneros consiste en $3,000.00 Res mi
PESOS MM, la publicacién del trabojo ganader en lo revista Punto de partida,
un reconocimiento y un lote de libros edilados por lo Direccién de Lilerotura de
la uam.,

7 .- El jurado podré oforgar las menciones que considere perfinentes en cada
género. Estas recibirdn un reconocimiento y un lote de libros publicades per la
Direccion de Literatura.

8.- El jurado estard compuesto por personas de Irayecioria reconocida,

Q.- El fallo del jurado serd inopeloble y se dord o conocer directomente o los
gonadores y en los medios de comunicacién.

10.- Los casos no previsios en esta convocatoria serdn resveltos por lo Direccitén
de Literatura.
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Historias de mujeres

Carmen Uriarte

Rosa Montero
Ll corazon del tartaro
Fspasa Calpe. Madrid, 2001

“—Te he encontrado™, solo eso, tres palabras oidas una manana a través de la
linea del telefono ponen en marcha, en una marcha frenética hacia el recuerdo
v el miedo, a Zarza —Sofia Zarzamala—. protagonista de Ef corazon del tear-
taro. novela de la eseritora v periodista espanola Rosa Montero.

Impulsada por el terror, Zarza solo tiene veinticuatro horas para. paradaji-
camente, encontrarse v alejarse para siempre de Nicolas, su hermano mellizo.
quien desde el prineipio de sus vidas la arrastro hasta el abrazo de la muerte:
hasta la comarca de la Reina: hasta el territorio donde la inica que domina es
la Blanca —la otra soterrada protagonista—. la que se metio en sus venas v la
sometio hasta obligarla a hacer casi hasta lo imperdonable.

Una simple llamada hara que el presente de Zarza. fragilmente asentado en
anos de vida metidica v solitaria. se tambalee, v la hara correr al encuentro obli-
gado de la memoria v del dolor.

Espléndidamente estructurada. esta novela construye v reconstruye. en un
constante ir v venir del pasado al presente y viceversa, las vidas de Zarza v Ni-
colas. la de Miguel —su hermano retrasado—, la de su padre. la de Urbano. Vidas
que se entretejen alrededor de un mundo de abandono. violacion v sufrimien-
to; de dependencia v erueldad: de traicion v venganza: de delitos que no se re-
cuerdan v de palabras liberadoras.

En El corazon del tartare Rosa Montero se vale de la intriga v de la sorpre-
sa constantes para mantener al lector en vilo desde la primera pagina hasta un
desenlace digno de su espléndida narracion v para adentrarlo a todo un mun-
do urbano de drogas v prostitucion. tan similar al averno. al tartaro del que en

rlillj.' l‘HItI.iHL'i.‘- Hl"ﬁ.‘:jﬂlli‘:—; bl ]1'1:_{'!"“ f'hl‘q‘lil{ir,



John l|'~.‘in;_r
!.”” I'H.H;If‘f"f' -rffr,f'rfh;.lll

'|'|1.~||1||-i-=. Barcelona. 1999

[ na muger dified. del autor norteamericano John Irving, es una novela que, des-
de sus primeras paginas. atrapa al lector de forma inmisericorde. Su lectura es
mas fuerte que el cansancio y el sueno. Es el libro que se lleva bajo el brazo a
los sitios mas inusuales: a la mesa, sin el menor respeto a los demas comensa-
les: a la cama, sin consideracion ni atencion al companero o companera: al tra-
bajo. sin medir las consecuencias que pudiera tener una sibita entrada del jefe
a la oficina: al coche. para leer un poco en los embotellamientos v, ;por qué no?.
en los altos. v casi hasta la regadera —el agua puede ser lo tnico que detenga
una lectura desenfrenada hasta la altima pagina. El final. sin embargo, se ve
llegar con nostalgia prematura.

[rving va urdiendo un finisimo entramado valiéndose de la infancia. juven-
tud v madurez de Ruth Cole, marcada desde su nacimiento por los pecados v
virtudes de sus padres. v de los demas personajes sin dejar un solo cabo suel-
to. El mas sutil e insignificante suceso queda perfectamente trabado a la ur-
dimbre que hace que esta “mujer dificil” sea tan apetecible.

Ruth. nina precoz, joven solitaria y destacada escritora. compone su vida en
!'l ]'l"l"”‘l"l‘li” Ferconra=i {Ii" _‘\Iq'_lll'h”].. =1 "I['Il'_lrl'. ."s.I:I'IIIIEI!'|I “]”i"l‘i'."’i =051 il"t“'” 1\I .'LII’_'_!'H—
mento. una —la hija— lo hace de frente v desde el presente: la otra. desde la
memoria de los demas. Esta fuerte presencia femenina de la novela se equili-
bra con personajes tan atractivos como el padre de Ruth. Ted. o Eddie. el eter-
no amante de Una mujer dificid,

1 autor conoce tan bien su oficio —curiosamente. o no tanto, los persona-
jes principales son eseritores— que lo que sucede en el ambito de la novela es
tan legitimo como la misma realidad.

Fsta es. en suma, una obra peligrosisima, el incauto lector queda enredado
en ella sin remedio v, va que esta “peligrosidad™ en una novela de intriga se con-

vierte en una cualidad. Una mujer dificil resulta tener muchos atributos, @

EL RESENARIOD

John lrving
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