ENTREVISTA A

FRANCISCO NUNEZ
COMPOSITOR

Por Maria Chavarn

Francisco Niiez, nacido en Michoacan en
1945, pertenece a la joven generacidn de
compositores; se inicio en la musica a los
cinco afios de edad, dentro del coro infan-
til de Uruapan, Michoacin, al mismo
tiempo estudio piano, 6rganc, canto gre-
gorigno y composicion.

A los dieciocho afios, ingresa a la Escuela
Nacional de Misica de la UNAM y el afio
sipuiente al Conservatorio Nacional de
Misica. Inicia Composicion en el Taller
que dirige el maestro Carlos Chivez, bajo
la guia del maestro Héctor Quintanar.
También estudia Direccion de Orquesta
con el maestro Francisco Savin, y un cur-
so especial con el maestro Ernst Huber
Contwig, Termina la carrera de pianista
con el maestro-Carlos Vizquez.,

Ha tomado cursos de Misica Electroaciis-
tica con Jean Etiénne, Marie Shaeffer y
Stokhausen.

Ha sido director musical del Ballet Clisico
de México al lado de los percusionistas de
Estrasburgo. Recibio un premio sinfonico
“Judrez" por el poema.

Su obra Vita, esta considerada en México,
como la mejor realizacion de Misica Con-
creta. Es miembro fundador y precursor
de la Liga de Compositores de Musica
Concreta.

Actualmente es catedratico del Conserva-
torio Nacional de Musica, y junto a su
esposa Susana Herner, es creador del mé-
todo mas moderno de educacidn musical
infantil: sistema con base en la educacién
sensorial. Dentro del mismo ha realizado
en la television importantes programas.
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M: —;Cual es su pensamiento del movi-
miento creador musical en México?

F N: —Era notorio el atraso que existia

hace treinta afios, pero dentro de los dlti-
mos 15 podemos observar un adelanto
considerable; hoy contamos con composi-
tores de vanguardia con reconocido pres-
tigio. Gracias a la facilidad de adquisicion
de partituras, grabaciones, libros, etcéte-
ra, que como medios de informacién
mantienen vivo este contacto con la masi-
ca actual; por otra parte, los distinguidos
visitantes que han participado en confe-
rencias y cursos: entre ellos se encuentran
Stokhausen, Ligeti, Shaeffer, Globokar y
Penderecki, que han establecido contacto
con representantes de lineamientos de
prestigio mundial.

Quizi el aspecto que en el momento des-
favorece, es la ausencia de un festival de
milsica contemporinea que los afios ante-
riores dio, por este medio, frutos valiosos.

M: —Donde encuentra los origenes de las
manifestaciones contemporaneas dentro
de las distintas corrientes?

F N: —Es un pensamiento general el
hecho de considerar a cada compositor en
una técnica diferente, y es en cuanto a
esto, que en mi punto de vista existe la
diversidad; pero hay un elemento mds
fuerte y poderoso que es el timbre, en
cierta forma, la ténica a la que convergen
todas las manifestaciones actuales.



Haciendo un poco de historia, los élemen-
tos de la Musica y sus jerarquias: como la
misica primitiva, supeditada al ritmo; la
misica del canto gregoriano, a la polifo-
nia y el contrapunto, bajo el dominio me-
lodico. El periodo clisica bajo la influen-
cia de la armonia que da entrada a las
grandes formas y estructuras musicales.
En el romanticismo la melodia con fori-
turas y adornos enriquece las formas ar-
monicas y después las rompe para gestar a
través del cromatismo desde Chopin (Pre-
ludios), Wagner (Tristan), etcétera.

Estas manifestaciones desembocan en dos
corrientes que son Schoenberg y Debussy.
Posteriormente los discipulos de Shoen-
berg: Berg y Webern marcan nuevos linea-
mientos que redundan finalmente en la
melodia de timbres vy el serialismo creado
por Boulez su mas fino y dltimo exponen-
te. Como los instrumentos sinfonicos no
cubren las demandas *“*timbricas” de este
siglo, los compositores les han dado nue-
vo uso, creando sonoridades nuevas, y
ante sus limitaciones surge la musica con-
creta que retine todos los efectos y sono-
ridades que manipulados por grabadoras
enriquecen el dmbito sonoro.
Posteriormente surge la miisica electroni-
ca con grandes posibilidades; pero con un
elemento que entorpece al compositor, ya
que el sintetizador electronico no es un
instrumento manuable.

En la actualidad cabe mencionar a los
desaparecidos Stravinsky y Bartok, com-
positores para quienes el ritmo ha sido
primero que el timbre. El “timbre” es
elemento musical motivader del siglo XX.

M: —;Cual es su metodo musical infan-
til?

F N: —El sistema se llama: Sensibilidad,
Iniciacion y Apreciacion Musical, éste es
imparl:idﬂ a nifios entre los tres y trece

afios, divididos naturalmente en grupos
por capacidades y edad.

De los aspectos mis interesantes del cur-
s0, menciono: desarrollo intuitivo antes
del técnico, ya que si anteponemos la téc-
nica, vamos destruyendo la creatividad y
espontaneidad del nifio; elementos que
por otra parte son especialmente cuida-
dos.

Estimulamos a los nifios no solamente
con elementos musicales, sino artisticos
en peneral: Teatro, Pintura, Movimiento
Corporal, Coreografia, Danza, etcétera,
cualquiera de ellos es respetado y usado
por el nifio.

Otro de los aspectos de nuestro Sistema,
es el hecho de no aislar al nifio de su mo-
mento actual, y ensefiarlo a vivir la mdsi-
ca de su época a un nivel sensorial.

No pretendemos que todos los nifios sean
musicos; pero necesitamos que la amen
para poder proyectatla. No creemos en
los genios de la Musica, solamente en
nifios estimulados y no estimulados, los
genios no tienen necesidad de aprender.
Aceptamos a nifios “negados”, “sin
oido”, “sin ritmo”, para recibir los esti-
mulos adecuados al desarrollo de estos
elementos.

Gran parte de nuestra atencién esta en la
coordinacién corporal; los nifios juegan a
la “misica” y tocan los intrumentos, ju-
gando con los de percusidn, ritmicos y
melédicos.

Se utiliza el lenguaje para expresién ritmi-
ca, melddica, y se traduce posteriormente
a grafia musical; jugando con inflexiones
de la voz y diferentes estados de dnimo.
Los nifios tienen el contacto con los ins-
trumentos sinfonicos y deducen una parte
del conocimiento de los mismos, para des-
pues elegir alguno para audiciones y con-
ciertos infantiles.

En sintesis, he hablado de algunos ele-
mentos caracteristicos de nuestro sistema.
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