DUO SCAENICI

Hacia una idea de la comedia en Plauto v Terencio
Y

Por Luis de Tavira

LA COMEDIA. 1

El teatro hace que el hombre s¢ convierta
en espectador de st mismo. El hecho dra-
miatico es ante todo, el hecho humano
sacado de su mmpnrnl:dud y concretiza-
cion, para ir mas alla de la historia, el
campo del misterio, al destino de un
acontecer, de su trascendencia en el tiem-
po v en el espacio.

Asi, en todas las epocas de la historia
humana, ¢l hombre en ¢l teatro ha inten-
tado contemplar el misterio del acontecer
y de su universalidad, pero a partir de un
acontecer historico, referente a una épo-
ca, de su historia propia.

El teatro en la cultura occidental, hija
del mundo grecolatino, tuvo su origen én
los misterios culturales a las representa-
ciones de la vida. Sin embargo, en su desa-
rrollo, hasta la configuracion de lo que
llamamos propiamente leatro, estas repre-
sentaciones encontraron diversas realiza-
ciones, como resultado de diversos espiri-
tus. Asi, en cuanto a la realizacion drama-
tica del mito tragico, Nietzsche apunta
dos ﬂﬁpmtus € 1'm1tra|m nto: el dionisia-
co y el apolineo. Sin rmlmrgn, una vez
consolidado el teatro en cuanto tul, en el
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INinguna sociedad ha podido abolir la
tristeza humana, ningin sistema politico
nos puede liberar del dolor de vivir,

Siendo lo comico la intuicion de lo
absurdo, me parece mis desesperanzador
que lo trigico, . . lo comico es tragico y
la tragedia del hombre, ridicula.

Eugéne lonesco

espiritu inicial de lo festivo y satirico, el
teatro, espejo de la vida, tomo un cauce
especial, distinto al de la preocupacion
tragica y se dirigio, sin la profundidad
espiritual de la tragedia, al interrogante
del hombre trivial y rutinario, debil v
comiin, que es tamhlen el hombre ctemﬂ
Esta corriente dramatica paralela y distin-
ta a la tragedia, es lo que llamamos come
dia.

Uno de los valores inapreciables de la
comedia consistio en presentarnos con-
juntamente las ideas filosoficas y las crea-
ciones poeticas, en la comriente viva de los
movimientos de su tiempo. Quiza ningun
periodo historico, ni aun los del pasado
mas inmediato, pueda sernos representa-
do y comprendido en su intimidad de un
modo tan perfecto como el de la comedia
atica, y de una manera mas restringtda
pero aun valiosa, el de la comedia latina.

La comedia se dirige a las realidades de
su tiempo, pero no se queda en lo tempo-
ral sino que llega a una realidad universal,
y aqui se vislumbra ya la calidad de lo
comico, los rasgos caricaturizados como
lincas universales del ser humano. La



comedia senala, tras lo efimero de las
representaciones, cierlos aspeclos eternos
del hombre que eseapan a la elevacion
poctica de la epopeya y de la tragedia: la

comedia iflustra el mecanismo del vicio. -

Sin embargo, hay que hacer notar el mis-*
mo origen que une a la tragedia y a la
comedia. Anstoteles lo plantea en su Poé-
tica como manifestaciones complementa-
rias de la misma tendencia humana a la
imilacion.

El hecho de que hasta los dioses sean
aplos para ser sujeto y objeto de risa co-
mica, muestra que en ¢l sentir de los grie-
gos y los romanos, en todos los hombres
v los seres de forma humana reside, al
lado de la fuerza, del heroismo y de la
dignidad grave, la aptitud y la necesidad
de risa. El enlace de la fantasia grotesca y
el realismo vigoroso, elementos originales
de las orgias dionisiacas, dio nacimiento a
aquella atmosfera de sensualidad y de
irrealidad que era el presupuesto necesa-
rio para el nacimiento de una forma gene-
rica de poesia comica y farsica.

Los resortes tematicos «de la comedia
se fundaron en los problemas que de algu-
na forma afectaban a la comunidad. Son
palpables tres planos fundamentales de
esta vida publica: la politica, la religion y
el arte. En la historia de Grecia v de Ro-
ma, repetidamente intentaron las autori-
dades controlar y apagar las criticas ¢
injurias de la comedia hacia los personajes
politicos. La comedia es el vivo retrato de
la vida social y las costumbres, pero preci-
samente un retrato critico. El poeta comi-
co se mueve en un plano imperecedero: lo
humano, demasiado humano.

El personaje de la comedia esta deli-
neado en trazos tipicos, de sintesis popu-
lar afectiva, con esto se logra lo comico.
Ahora bien, el concepto de comicidad
cambia con los tiempos: desde Aristoteles
hasta Hegel hay miles de definiciones,
unas coinciden, otras se contradicen, etee-
tera. Para mi, simplemente, comico es
aquello que hace reir, o la posibilidad de
hacer reir, por la solucion imprevista de
una tension o de un contraste. Por otra
parte, es necesario distinguir entre la risa
como efecto farsico y la risa como efecto
comico. Baste decir que la farsa plantea
situaciones grolescas, mientras la comedia
tlustra una realidad inferior.

Ahora bien, voy a hacer un breve ana-
lisis de una comedia de Plauto y otro de
una de Terencio, tomando tres aspectos
en cada una de ellas: elementos temati-

cos, personajes y fuerza comica, ya que
teniendo estos aspectos relacionados, se
nos da la evolucion de un enredo que lle-
g6 a ser el resorte fundamental de la co-
media.

No es posible explicarse como mera
coincidencia la supervivencia de Aristofa-
nes, Plauto y Terencio sobre los demas
comediogralos. Este es un hecho que por
si solo muestra la importancia de estos
autores y que invita a la investigacion de
sus obras. Despues de su estudio, queda
claro que en sus obras estan los funda-
mentos de la evolucion de la comedia
occidental, Por esto mimo sobresale Aris-
tofanes y en otra escala Menandro, va que
son ellos los creadores de la estructura
esencial de lo que ha sido la comedia para
la cultura occidental. Plauto y Terencio
sobresalen en cuanto que a partir de tra-
ducciones libres capacitaron a la comedia
para su evolucion a través de las épocas y
subrayan la importancia del lenguaje y la
fuerza comica en interrelacion con los
problemas comunes especificos y diferen-
tes en el tiempo. Sus obras son traduccio-
nes de originales griegos, pero son sobre
todo, la vida romana y no la vida griega.

PLAUTO Y TERENCIO. Il

Plauto y Terencio constituyen una tras-
cendencia imprescindible en la evolucion
de la comedia. Los reviste ¢l mérito de
Roma: difusion v universalizacion del
cosmos espiritual de Grecia,

Sus comedias estan moldeadas sobre
ejemplares griegos. ;Moldeadas o traduci-
das? Es la cuestion mas debatida acerca
del teatro latino. Pareceria estar resuelta
de antemano por los prologos que nos
dan el nombre del autor griego y las indi-
caciones propias del autor latino. La hu-
manidad de ese teatro comico griego, con
sus avaros, sus padres rezongones o indul-
gentes, los viejos, nuevos o eternos siste-
mas de educacion en conflicto, sus aman-
tes sentimentales, avidos y sensuales, sus
esclavos astutos, las esposas que han co-
metido un desliz en la adolescencia, todo

este mundo muiltiple, genialmente nuevo
v a la vez universal, en ese analisis intimo
del alma humana, es el mundo de todos
los tiempos nuevos. Su representacion
comica se prestaba por eso para ser reto-
mada y renovada y de ello se encargaron
tanto Plauto como Terencio.
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LA AULULARIA, DE PLAUTO.

1. Tema

El tema de esta comedia de Plauto, de un
original atribuido a Menandro, desarrolla-
do en la estructura formal de un argumen-
to, un prologo vy la comedia; es un tema
comun de enredo de la vida del pueblo,
que subraya los vicios humanos como la
avaricia, ¢l erotismo desenfrenado, en
relacion, conflicto y solucion, con el
amor, la comprension y la honradez. El
prologo plantea la situacion, sugiere el
enredo, pero sobre todo, sefiala la solu-
cion bajo la norma de un valor: en este
caso la justicia: El lar de la casa dice:

Este tiene una hija que todos los dias
me hace ofrenda de vino y de incienso
y otros obsequios y me honra con guir-
narldas. En pago de este culto he he-
cho que Euclion encontrase el tesoro,
para de esta manera, poder mas facil-
mente casarla si lo pretendia, pues un
joven de alto linaje il}i! ha Viﬂlﬂgﬂ y no
se ha olvidado de su victima, a quien
conoce muy bien; pero ella no le cono-
ce a él, ni el padre sabe nada. Yo he de
arreglar hoy las cosas de modo que
este viejo, Elm: vive ahi cerca, la pida
por mujer. Todo ello con el proposito
de que el que la sedujo se apresure a
reclamarla para si. El viejo que la ha de

retender es tio del joven que la des-

onro, valiendose de Enscmidad dela
noche, en las visperas de la fiesta de
Ceres. Mas ya esta aqui el viejo, vo-
ceando desde el intertor como todos
los dias. Esta echando de casa a la vieja
g]ue le sirve, porque recela de que sepa

go. Ahora va a visitar su tesoro, no
sea que se lo hayan robado. (158)

El prologo marca ya un efecto de la
comedia, la fuerza no esta en el argumen-
to: el enredo esta avisado, la solucion
expuesta; la fuerza esta en las acciones
sobre la escena, en la realizacion de los
equivocos y en la eleccion de los persona-
jes para la solucion. Los temas que juegan
el malentendido son temas de la vida pi-
blica, en contraste con un hecho imprevis-
to que lo complica todo: un pobre viejo
encuentra una olla llena de oro. Su avari-
cia es llevada hasta el extremo, los efectos
son la desconfianza desorbitada y la in-
quietud, lo que al fin de cuentas, hace
que el hallazgo resulte un tormento. Esto
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en contraste con el desprendimiento y la
esplendidez de un rico verdadero, Mega-
doro, que llega a afirmar:

No me lama la atencion nada de ese
soberbio aparato y excesivas exigencias
de las matronas iustres, sus rentas
dotales, sus antojos imperiosos, camas
de marfil, mantos magnificos: cosas
costosisimas que convierten al marido
en un pobre esclavo. (104)

Este “convierten al marido en un po-
bre esclavo™, es uno de los mensajes hasi-
cos de la obra, en juego con el amor que
conduce tambien al desinterés material;
asi, en el supuesto final, ya que no se con-
serva el original, Liconides, por el amor a
Fedrna, es movido a remover la olla roba-
da por el esclavo. Por otra parte, la pobre-
za de Euclion es también base para una
critica social en contra de la situacion
adversa de los pobres y el abuso de los co-
merciantes,

Euclion: “Voy al mercado, pregunto
por el precio del pescado: lo venden
caro; cara la carne de cordero, la de
vaca, la de ternera, el atun, el cerdo,
todo caro. Y tanto mas cuanto que no
tenia dinero. Marcho del mercado lle-
no de irritacion por no poder comprar
nada. (175)

Ahora bien, hal}r que entender la po-
breza de Euclion también como conse-
cuencia de su avaricia. El aspecto econd-
mico es una columna de la obra, ya que es

un cristal determinante en la vision de la
vida romana. Esta es la eritica de Plauto:

Megadoro: Y a la verdad, yo pienso
que si los demas hicieran lo que yo,
esto es, casarse con muchachas sin
dote, habria mas concordia entre los
cindadanos y padeceriamos menos
rencores. Las mujeres nos tendrian
mas respeto y temor de faltarnos del
que ahora tienen, y los gastos serian
menos crecidos que en la actualidad.
Esto seria lo mejor para todo el mun-
do. Solo unos pocos estarian en con-
tra: los avaros, en quienes la ged insa-
ciable de riquezas no tiene imperio
ninguna ley ni autoridad que pueda
ponerles coto. (181)

El motivo que soluciona todo el enre-
do, a pesar de haberlo agravado ain mas,
es el de Liconides, que quiere reparar su



falta y realizar su amor; asi, Eunomia esta
dispuesta a busear la solucion en Liconi-
des, ya que “la causa es justa® en la vision
de la moral romana, El enredo llega a su

climax cuando el pobre Euclion ha perdi- -

do la olla y ademas se entera de la viola-
cion de su hija: sin embargo, el paso a la
solucion resulta facilisimo e inesperado:
el picaro Estrobilo entrega la olla a Lico-
nides, que repara el robo devolviendo la
olla ¥ el honor de Fedra con el matrimo-
o,

2.La fuerza comica

La fuerza comica, como se concluye de lo
dicho en el tema, es el valor central de la
comedia. Importa el tema, pero este ya
esta solucionado desde el prologo; la fuer-
za radica en la realizacion comica. Suce-
de, como en las comedias de Aristofanes,
que gran parte de los chistes pierden su
significado dadas sus referencias a la vida
romana, sin embargo el efecto comico
esta concentrado en el efecto inesperado.
La mente de Euclion, que malinterpreta
todo en su exagerado celo, es el cataliza-
dor comico del enredo natural basico, La
contradiccion es otro elemento de la co-
micidad. Es de una gran fuerza comica el
contraste de franca voluntad de Megadoro
y la interpretacion que hace Euclion de su
peticion de matrimonio:

Euclion (aparte): Algo busca el que
promete: se le abre la boca pensando
en devorarme mi oro. En una mano
lleva la piedra y con la otra ensefia el
pan. No me fio de ningin rico que con
tanta amabilidad trate a un pobre.

(166)

Quiza la escena de mayor fuerza comi-
ca sea la del malentendido entre Euclion,
que se¢ queja desoladoramente por la olla
robada vy la confesion de Liconides de
haber deshonrado a Fedria; ambos se mal-
interpretan en virtud de un lenguaje equi-
voco y mientras Liconides piensa que los
aspavientos de Fuclion son por su falta,
Euclion piensa que Liconides confiesa
haber robado la olla.

3. Los personajes

Los personajes de Plauto llegan a una ma-
estria de lo que se denomina personaje
generico, conjunto de rasgos tipicos de
una tendencia humana y concretamente

la caricatura certera de tipos de la socie-
dad romana. Quiza uno de los personajes
genéricos mas valiosos de la comedia occi-
dental es Buclion, el avaro; sus rasgos de
ﬂh&!ﬁifm economica, su desconfianza y
sus malinterpretaciones estan descritos
magistralmente. En otra escala estan los
esclavos: Estribilo es el picaro quejum-
broso v perspicaz. Megadoro, menos defi-
nido, es el tipo de romano rico y solteron,
refinado hasta ciertos afeminamientos,
benevolo. Eunomia es la mujer prudente
y juiciosa, experta en dar consejos y solu-
cionar enredos; a traves de ella, Plauto
hace una cartcatura de las mujeres roma-
nas: 14,

Bien sé y no me engano, que a las mujeres
se nos tiene por uhn?lal,unaﬂ hasta la
pesadez, y que con razon se nos juzga
a todas por muy parlanchinas; tanto,
que aseguran que actualmente es impo-
sible encontrar una que sea muda.

(162)

EL EUNUCHUS, DE TERENCIO

1. Tema

El tema del Eunuco es mas complejo de
definir que en el caso de La olla, porque
ni su fuerza ni su proposito son temati-

cos; quiza mas que un tema es fusion por
la cual se mueve la obra, la obra misma, el
dibujo de caracteres, son el proposito que
subordina un tema que resulta complejo.
Hay una linea tematica fundamental: la
fuerza del enamoramiento y la dependen-
cia amorosa que hace débiles a los hom-
bres. Y es precisamente, va la clarid : del
sentimiento amoroso, ya su misterio, lo
que provoca un enredo complicadisimo
en el que se mezclan la ambicion sagaz del
pﬂrﬁsitn, la voluntad celosa de los esclavos
y la lucha de ardides de dos campos ena-
morados que chocan. El prologo de Te-
rencio, es totalmente distinto al de Plau-
to, no revela ni el argumento ni la solu-
cion de la obra. Revela las intenciones del
comediografo en una apologia contra sus
criticos. Su intencion franca es agradar al

publico. Ataca deliberadamente la tradue
cion fiel del original griego, a la vez que
aclara el origen de su comedia: Menandro.
Advierte la presencia de dos personajes
que no proceden del mismo origen que el
resto de la comedia: el adulador parasito
y ¢l soldado fanfarron, De modo que,
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dado el papel que juegan en el enredo, es
evidente que con esta anadidura, Terencio
ha compuesto otra comedia, nueva, con
un enredo y un enfoque totalmente dis-
tinto al que resultaria de no estar inclui-
dos estos dos personajes,

La comedia parte de un conflicto co-
miin: ¢l enamoramiento por varias partes,
que da pie & una critica amplia. Gnaton,
el mismo adulador, hace critica de aque-
llos hombres debiles que necesitan de su
adulacion:

Hay una casta de gentes que presu-
men de ser en todo los principales aun-
que no lo son. Estos son muy hom-
bres: a estos no les doy yo lugar de
que se rian de mi; pero complazcoles
voluntariamente y aprecio mucho sus
habilidades; alabo cnanto dicen, y si
contradicen, alabolo también. Si dice
uno, no, yo digo también no:y si dice

si, digo si. Fi nalmente heme propuesto

lisonjearlos en todo, que esto es hoy
dia lo que da mas ganancia. (965)

Quereas, fuertemente impresionado
por la donecella extranjera, critica la pre-
tension artificial de las doncellas de su
tierra. Por el mismo Quercas, Terencio
critica el engaio que son las meretrices:

Bellagueria es ir a casa de una rame-
ra, y darles el pago a aquéllas que son
nuestros verdugos y nos tienen en
pOCO @ nosotros y a nuestros pocos
afios, y nos dan mil maneras de tor-
mentos; ;v engaiarlas como ellag nos
engafian? (972

El esclavo Parmenon e2 aun mas cla-
ro. . .

. .« hay también otro muy grande pro-
vecho que me parece digno de la pal-
ma: haber encontrado F:munern de
que este mozuelo pueda entender las
condiciones y costumbres de las .ame-
ras, para que, conociendolas con tiem-
po, las aborrezca para siempre. (1004)

Por otra parte, el Eunuco contiene una
de las narraciones mas eroticas de la co-
media; Terencio maneja resortes de insi-
nuacion sexual, que muestran la fuerza de
los impulsos sexuales de sus enredos.

Duercas:

En esto quédase dormida la donce-
la. Yo cautamenle miro de tras ojo
asi, por ¢ abanico, y reconozeo junta-
mente st todo lo demas estaba seguro,
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Veo que lo estaba, y echo el cerrojo a
la puerta.
Antifon:
Y que mas?
Quereas:
éﬂ:ﬁrmn que mas, simple?
Antifon:
Tienes razon.
Quereas:

;Y habia yo de dejar pasar una oca-
sion, tan agradable, tan breve, lan
deseada, ¥ que tan sin pensar se me
ofrecia? En tonces fuera vo de veras el
que me fingia ser. (984) Y de paso
quiero consullar contigo acerca de
como podre gozar en adelante a la mo-
za. (985)

Hacia el final, Quereas expresa el mis-
mo principio ético del Laconides de Plau-
to: 14,

Pues aiin confio Tais, que desde hoy
habri amor perpetuo entre nosotros. Por-
que muchas veces, de cosas semejantes y
de malos principios ha procedido gran fa-
miliaridad, ;Qué sabes si algun dios lo ha
querido asi? (1001)

La solucion fnal es la realizacion de
todos los intereses que intervenian en el
conflicto.

2. La fuerza cdmica

Con Terencio la comedia, en cuanto a lo
comico, se retira de la explosion comica
de sus antecesores: lo comico es muy sutil
en Terencio; su fuerza esta sobre todo en
los personajes y en ¢l enredo. Sin embar-
g0, existen resortes comicos como los
malentendidos, la buda del fanfarron, el
conflicto inesperado, la exageracion de
los sentimientos, la contradiceion, las iro-
nias [inas del adulador:

Trason:
En ¢l caso estas.
(5 naton:
El rey, pues, a ti sobre las nifias de
5uS ujﬂ& N
Trason:
(Cabal.
(Gnaton:

.. . te llevaba. (974)

Terencio tambien utiliza el contraste
del enredo con las preocupaciones del que
¢s ajeno a este mismo enredo. Asi, cuan-
do Parmenon trata de explicar la situa-
cion a Laques, padre de Fedro y Quereas,
antes de narrarle el conflicto, con solo
contar la compra del eunuco por veinte
minas, Laques se siente perdido.



3. Personajes

Quiza el mayor valor de la comedia de
Terencio radique en su franca direccion 4
lo que sera la comedia de caracteres. El
personaje aqui sigue siendo un tipo gené-
rico; sin embargo, esta més definido v
coherente con su medio social, reacciona
mas a las situaciones y muestra sus cuali-
dades v defectos en perfecta coherencia
con la solucion esperada. Los sentimien-
log estan profundamente marcados, aun-

que habilmente exagerados. Es genial el
retrato del adulador:

Gnaton: (Cuanta diferencia hay del
sabio al necio! Esto se me ocurre aho-
ra por lo que vais a oir: Hoy viniendo
me topé con un hombre, asi, de mi es-
tado y calidad, buen hombre realmen-
te, que también habia consumido los
bienes paternos, como yo. Veole mal-
tratado, sucio, enfermo, cargado de
afios y remiendos y digole: **;qué fa-
cha es esa amigo? " Diceme: “Mira a
que he venido, por haber perdido lo
ﬂuc tenia, Lodos mis amigos y conoci-

08 me abandonan.” Entonces yo, res-
pecto de mi, le tuve en poco. .. Hay
una casta de gentes que presumen.de
ser todos los ll'inl.'ipli?ﬂﬁ.r aungue no lo
son. .. Finalmente heme propuesto
lisonjearlos en todo; que esto es hoy
dia lo que da mas ganancia. (964)

El contraste perfecto es la figura del
soldado fanfarron:
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Trason:

Hasta el rey, por la menor cosa que
yo hacia, me daba siempre las gracias.
No se¢ portaba asi con los demas. (973)

Y al final, cuando ha sido burdado y

se le ofrece una situacion en la que
todos se aprovecharan de el, exclama:

Muy bien, en muy gran merced se
lo tengo. Jamas he estado en parte al-

na donde no me ﬂuiﬂierm mucho,
?IJI]H)

n cuanto a Quereas y a Fedro, mas
:Iue un personaje definido, son la figura
el enamorado.

Quereas:

. ..;adonde la ire a buscar? ;Por
qué rastro la sacaré? ;A quién pregun-
tare? ;Qué camino tomaré? | suspenso
estoy, Solo esta esperanza tengo: u?m:
doguiera que este, no se puede ocultar

mucho. jOh qué hermoso rostrol -

(967)

Parmenon es el esclavo fiel, ¢l hombre
sensalo que hace los comentarios gque en
el teatro griego haria el coro: *;Miren lo
que hace la ociosidad y el comer a costa
ajena! " (965)

De las mujeres se expresa en la sagaci-
dad verbal de Gnaton:

‘Comeo si lo viera! Yo conozco la con-

icion de las mujeres: cuando las quie-
ren, no quieren, y cuando no las
quieren, ellas ruegan. (998)

153-205.
“Eunuchus' en Teatro latino. Traduccion
de Pedro Simon Abril. pp. 949-1014,
Aristoteles. La poetica. Madrid, Espana_
Calpe, 1964. (Colec. Austral,)
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