TEATRO MUSICAL Y
DOS

HOMBRES DE TEATRO

Entrevista a Néstor Lopez Aldeco e Ignacio Cristébal Merino

Néstor Lopez Aldeco nacio en México, D..F., hizo estudios en la Facultad de Derecho,
posteriormente ingresé en la Facultad de Filosofia y Letras para seguir la carrera de
Letras con especialidad enArte Dramadtico (carrera de la que fue fundador y director el
maestro Fernando Wagner). Ha realizado estudios con: Charles Rooner, Seki Sano, Enri-
que Ruelas, Salvador Novo. Ha desarrollado una amplia actividad en todas las disciplinas
escénicas: actor, director, escenografo. En la radio ha incursionado como director, locu-
tor, actor. Estuvo en el extranjero realizando estudios e informacion en varias institucio-
nes especializadas: el Teatro Piravkon, en Grecia, el Instituto Nacional del Drama
Antiguo, en Siracusa, el Piccolo Teatro, en Mildn, las Compariias Nacionales de Teatro, en
Esparia, etcétera. Ha dado conferencias para difundir el teatro latinoamericano en Europa.
Después de obtener Mencién Honorifica por su tesis profesional y puesta en escena de
obras de Sor Juana Inés de la Cruz, en la actualidad sigue estudios de especializacion
de Direccion Escénica, e imparte las cdtedras de Teatro Cldsico Francés y dirige el Ta-
ller de Radio de la carrera de Literatura Dramdtica y Teatro, en la Facultad de Filosofia y
Letras, UNAM.
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— Héblanos de tu experiencia como maes-
tro de la carrera.

— Para mi ha sido una de las mayores
experiencias ser maestro de la carrera
en donde, en otro tiempo, fui alumno.
Encontrar en los jovenes que hoy estu-
dian nuestra licenciatura, los ideales
que cultivé cuando era estudiante. El
contacto con ellos vuelve a alimentar
mis ideales y mis esperanzas de que en
un futuro no lejano, los que se dedican
a la actividad teatral, sean mds artistas
que. politicos, que estén dispuestos a
servir a la comunidad universitaria, al
pueblo, a la juventud, para que el hom-
bre entienda mejor a todos los hombres
y sea feliz. Mi participacién constante
en la cdtedra y en los trabajos de la
carrera han sembrado en mi un nuevo
deseo de superacion, de conocimientos,
de comunicaciln, con estos jovenes que
constituyen por su formacién universi-
taria, una verdadera promesa para
México.

Hdblanos de tu participaciéon en las
actividades del pasado octubre.

Ha habido actividades altamente signi-
ficativas en que por el caricter de las
mismas, hemos tenido la oportunidad
de participar conjuntamente, maestros
y alumnos. No (nicamente con la rela-
cién que esto implica, sino como com-
pafieros de trabajo, hombro con hom-
bro, voluntad con voluntad, y que nos
ha dado la feliz experiencia de la comu-
nicacion, del trabajo y de la unidad de
intereses y fines artisticos. A partir del
mes de octubre de 1973, gracias a la
coordinacién de actividades con valio-
sos elementos de la vida musical de
México encabezados por connotadas
personalidades de prestigio internacio-
nal, como Manuel Enriquez, Mario
Lavista, Jorge Velasco y alumnos de
ellos, se llevaron a cabo una serie
de conciertos y conferencias sobre tea-
tro musical y miisica electrnica, en que
los miembros de la carrera de Litera-
tura dramdtica y Teatro participamos.
Aparte del descubrimiento- de nuevas
formas escénicas de suma importancia e
interés artistico y contemporineo, tuvi-
mos los maestros yv alumnos de Arte
Dramdtico, la oportunidad de constatar
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que no solo tedricamente existe la co-
munidad universitaria, sino que es un
hecho que se hace claro, preciso, niti-
do, cuando se crean las condiciones
propicias para la convivencia creativa
entre elementos de diferentes escuelas
0 instituciones universitarias en una
forma espontdnea, natural, fuera de
grupos u organismos que las tamicen
con intereses particulares.
Hidblanos de tu vivencia dentro del Tea-
tro Musical,
El Teatro Musical, trajo un aire de fres-
cura y expectacion en todos los que
participamos en el mes de octubre. De
repente, maestros y alumnos estabamos
envueltos por el entusiasmo de Lavista,
de Enriquez, de todos ellos, en un am-
biente de magia de sonido, de sensacio-
nes nuevas. Participamos durante horas
en conferencias y ensayos, conciertos,
y bien parecia que el tiempo no corria,
Nos sentimos con una voluntad eman-
cipadora de viejas formas o disciplinas
escénicas, que aparte de comunicarnos
y de movernos a un mismo ritmo, nos
abrfa un horizonte infinito de posibili-
dades creativas. De improviso, nos sor-
prendimos unos a otros, con expresio-
nes de pureza tal que pareciamos nifios
con juguete nuevo. No cabe duda, los
maestros éramos mds jovenes, los jove-
nes crecian, y todos éramos iguales y
estibamos reunidos por los mismos
fines artisticos. En una de las funciones
prorrumpiamos en la escena oscura,
para realizar “Blanco”™ Maria Wagner,
Luz Maria Ndjera y yo, alumbrados por
una vela como en una protesta en con-
tra del lugar comidn. En otra ocasion,
un conjunto de publico-actores, acto-
res-publico, dirigidos por Lavista, reali-
zabamos Paper Music, con el enorme
placer de estar llevando a cabo un rui-
do, un efecto, una unidad, una sonrisa,
una misica universal.

Las actividades de Teatro Musical,

fueron mds alld de las fronteras de Ciu-
dad Universitaria, y posteriormente
estuvimos presentes, en el primer festi-
val de miisica contempordnea hispano-
mexicana, con numeroso publico que
abarcaba desde personas conocedoras
de la musica de vanguardia, composi-



tores, criticos de teatro y misica, artis-
tas de la pldstica, bailarines, etcétera,
hasta los miembros mds heterogéneos
que se pudiera imaginar: nifios, ancia-
nos, obreros, comerciantes, amas de
casa, etcétera. La misma impresion, la
misma experiencia, renacian en estas
actividades. Vimos obras de suma im-
portancia como: La verdadera historia
de Caperucita roja de Alicia Urreta,
Mixteria, de Manuel Enriquez, que ha-
cian crecer nuestro interés y la posibi-
lidad de nuevas formas escénicas. Como
actores participamos en: El silabario de
Saint Perrault de Carlos Cruz de Castro,
un autor espafiol. Esta experiencia mar-
co la nueva época en la carrera de Lite-
ratura dramdtica y Teatro. Dadas las
caracteristicas de la obra, prorrumpi-
mos en escena en un crescendo y acce-
llerando que por su temdtica y sonori-
dad confundid la actividad de participa-
cion entre publico, actores y director,
hasta culminar en larga ovacion (con-
tacto-comunicacion).

Hédblanos de la lectura del primer capi-
tulo de la novela El tamarno del infierno
de Arturo Azuela.

Cuando leimos por primera vez el capi-

tulo quedamos electrizados con el con-
tenido tan rico en imdgenes, e inmedia-
tamente reunidos, maestros y alumnos,
preparamos la lectura que como segun-
da actividad se haria en el Escenario
Dos, que para las actividades escénicas
del departamento, alquilé la Facultad
de Filosofia y Letras. El mismo autor,
participé como lector, lo cual hizo que
nuestro entusiasmo aumentara. ;jCudl
seria la forma adecuada para llevara la
escena esta lectura? Encontramos en-
tre las formas del teatro palatino: dis-
tintas dreas de la escena fueron ocupa-
das por nucleos de actores, que daban
en tiempo diferentes lugares —presente,
pasado y futuro— apoyados por la
illuminacion y la musica realizada en el
laboratorio del Taller de Musica Elec-
tronica del Conservatorio Nacional de
Miisica por Mario Lavista.

En sintesis, se ha iniciado un nuevo
camino en el teatro universitario, y
entre paréntesis se podria decir de un
verdadero teatro universitario, formado
por miembros de nuestra comunidad
unidos por propésitos constructivos,
sin intereses que vayan mds alld de la
bisqueda de una auténtica expresion
artistica.
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Ignacio Cristobal Merino Lanzilotti nacio en México. Es maestro en Letras y pasante
en el Doctorado de Arte Dramdtico en la Facultad de Filosofia y Letras UNAM. Ha reali-
zado estudios de lengua inglesa en American University, Washington, DC, EUA, de Cine-
matografia en London School of Film Technique, Londres, Inglaterra, de Television
Educativa en la RAI, Roma, [talia, vy es miembro fundador del Congreso de IFTSGA,
iniciado en Praga, Checoslovaquia. Es autor teatral y obtuvo dos Rosas de Plata, en los
juegos florales de la Facultad de Filosofia y Letras, en 1963 y 19635, respectivamente. Sus
trabajos de investigacién versan sobre teatro popular, la carpa y la revista politica mexi-
cana y acerca de los aspectos tedricos criticos en la creacién dramdtica. Ha realizado
varias peliculas y ha dirigido dos series anuales de programas culturales de TV, en 1966 y
1967. Ha impartido cdtedras de Literatura Mexicana, Teatro Isabelino, los talleres de
Cine, TV y Critica Teatral, y el Seminario de Critica Dramdtica que continua hasta la
fecha. En la actualidad desempeiia ademds las funciones de Secretario Academico de
la Carrera de Literatura Dramdtica y Teatro, UNAM, y desarrolla amplia actividad como
director teatral, cine, actor, elcéfera.
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— ;Qué importancia tienen hoy en la
vida, la universidad, el teatro v la mu-
sica?

— Creo que el teatro es vida en la medida
en que la refleja y la registra historica-
mente, que el teatro es universidad en
tanto que admite el planteamiento de
ideologias contrarias, y mediante el
didlogo convierte en escuela de vida.
Me refiero a un teatro vigente, dindmi-
¢o, vivo, v no al museo teatral de las
tendencias dramadticas superadas por la
historia, pero de las que tanto echan
mano los comerciantes, los publicistas,
los demagogos y los criticos del teatro.
Me parece que el teatro nace con el hom-
bre, y que los conceptos de catarsis, con-
ciencia politica, ascesis, terapia colecti-
va y de planteamientos didacticos
pueden serle aplicados pero que no lo
explican mds alld de lo que cualquier
sistema filoséfico puede explicar la
vida. Si los conceptos ayudan a encasi-
llar la esencia del teatro, en cambio la
tnica forma de comprenderlo es a tra-
vés de la experiencia vivencial del fend-
meno teatral en forma activa, que tanto
nos puede ayudar a conocernos a nos-
otros mismos y a intuir las leyes armé-
nicas de la vida social y del destino
humano. En este sentido el teatro se
toca con la musica, y no porque pueda
valerse de ella formalmente para recrear
el espectdculo sino porque en la escala
del infortunio y la culpa individual, el
teatro hace formulaciones de orden y
desorden, de armonia y desarmonia.
Ahora bien en el teatro instrumental la
espontaneidad hace de la imaginacion
de cada actor un dramaturgo, de su
cuerpo un instrumento musical y de
su accién un espejo con el que podemos
identificarnos y descubrir las constan-
tes comunes de individuos y de grupos
de ellos.

— ;Qué posibilidades encuentras en el
nuevo Centro de Investigacion del
Departamento de Literatura y Arte
Dramdtico a nivel de Estudios Supe-
riores? :

— Para la carrera de teatro contar con un
Centro de Investigacion a nivel de Estu-
dios Superiores significa haber alcanza-
do la mayoria de edad. Las posibili-

dades de investigacion dependen de los
planteamientos y las inquietudes que
en torno a la esencia del teatro los egre-
sados deseen hacer, en la medida de las
perspectivas reales que un pais tan vir-
gen como el nuestro plantea en este
campo tan virgen —el “tan virgen” es el
adjetivo de campo y no de pais. Tal vez
mediante la investigacién seria y pro-
funda de los estudiantes de teatro
podamos encontrar que Meéxico, como
ntcleo social y cultural, estd vivo en la
imagen que su teatro hace historica-
mente de él.

iCrees que dentro de la carrera, tanto
la misica como el teatro seguirdn para-
lelos en una bisqueda, dados los lazos
durante el mes de octubre pasado?
Creo que es una necesidad historica y
una consecuencia de desarrollo de am-
bas artes que son esenciales entre si.
Solamente este encuentro que perdi-
mos de vista en México en el siglo XIX
o tal vez desde la Conquista, puede no
darse en la mente limitada de algunos
“proceditistas” de los moldes del racio-
nalismo caduco.

;Cudles fueron tus experiencias como
actor de Teatro Musical?

Me encontré ante la posibilidad de

seguir el dictamen de mis impulsos y
de mi imaginacion, ante la sorpresa de
que descubria normas durante el juego
escénico que a la vez gozaba en que-
brantar y en asociar libremente como al
azar, pero que en realidad respondian a
lo que podria llamar la dindmica de las
leyes naturales de la mimesis y la farsa,
desdibujadas por mis limitaciones como
actor improvisado. Solo recuerdo que
el piublico y los participantes nos diver-
tiamos ante la sorpresa de pequefios
hallazgos. Me senti no disfrazado
deseando estar totalmente desnudo,
para vestirme un poco interpretando el
consenso de una decision piablica, con-
firiendo un significado mdgico, tinico e
irrepetible, a cada prenda que contribu-
yera a restaurar el disfraz de una perso-
nalidad convencional en este momento
histérico y en este hibrido colectivo en
que pululamos.

— (Aceptarias dirigir un montaje integral

vanguardista?
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— 81, me gustaria dirigir un grupo de parti-
cipantes con quienes se pudiera compar-
tir conceptos de libertad afines y no
solamente me refiero a la libertad poli-
tica sino a la libertad para enfrentar la
vida y la muerte, la culpa y los privile-
gios. La obra emanarfa de la creativi-
dad colectiva, la direccion se limitaria a
hacer parir lo que de hecho ya estd
planteado en grupo humano y que rige
en forma inconsciente las acciones de
los individuos. Todas las desarmonias
de cada universo individual, en su cho-
que provocarian el conflicto y como
una planta el especticulo dramitico
floreceria renovado durante cada en-
cuentro, y es que el conflicto dramd-
tico no puede limitarse a la escala de las
pasiones convencionales de supuestos
realismos.

- A través de tu experiencia como secre-
tario académico y como maestro de la
carrera, qué has encontrado en los acto-
res-estudiantes?

He encontrado mucha ignorancia de sus
propias posibilidades como instrumen-
tos de un teatro mds a tono con el
latido hist6rico social. Si por una parte
esconden su pequefio tesoro de sensibi-
lidad y de otra son llevados a la des-
orientacion por sistemas caducos y
esnobistas jcomo podemos esperar que
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algo aflore auténticamente de ellos? Su
salvacion y la nuestra —la del teatro en
general— estriba en que dejemos de
creer que sabemos mucho solo porque
hemos aprendido algo, y que en vez de
eénjuiciar y enjuiciarnos, mostremos
humildemente lo que somos. Para
subirse a la escena hay que estar lim-
pios de vanidades, a menos que nos
conformemos a mostrar nuestra sola
vanidad y no a nosotros mismos.
;Cudndo te veremos dirigir una de tus
obras basadas en el teatro de revista
politica mexicana?

No soy el (inico que estd abordando el
tema, aunque tampoco tengo noticias
concretas de que nadie mds lo esté
haciendo. Creo que todo florecimiento
se convierte en fruto a su debido tiem-
po y que si algin desarrollo cultural ha
de acontecer en esta ciudad, si algin
cultivo de un teatro con raices propias
habrd de hacerse patente en un futuro
no demasiado lejano, ése seri el mo-
mento para que también mis obras tea-
trales de esta inspiracion encuentren
ambiente propicio. Me gustaria dirigir-
las 0 al menos una de ellas, pero el pro-
blema es que ya me siento en contrapo-
sicibn a las mismas y no sé, si tantas
contradicciones puedan conformar un
espectdculo accesible.

MARIA CHAVARRI




