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La Sonata “Kreutzer”, probablemente la
mds popular de toda la literatura para
violin y piano, representa el punto culmi-
nante de la evolucion del estilo de Beet-
hoven para esta clase de musica, desde el
didlogo intimo de las primeras sonatas
hasta la elaboracion grandiosa y virtuo-
sistica de ésta. En la partitura, Beethoven
anotd “‘para piano forte con violin obli-
gado, escrita en un estilo muy concertan-
te, casi como concierto”,

La obra fue compuesta en 1803, afio
de peculiar importancia en la vida y pro-
duccion de Beethoven. En octubre de
1802, el compositor habia escrito el
documento conocido como el Testamen-
to de Heiligenstadt, doloroso testimonio
de la angustia de un joven artista herido
por la vida. La dltima voluntad de un
miisico de 31 afios, atacado por la sordera
incurable, escrito en términos desgarra-
dores, permite adivinar la negra depresion
que Beethoven debe haber sentido en esa
época, durante la cual pensd alguna vez
en el suicidio como puerta de escape para
sus problemas.

Beethoven superd su crisis y compuso,
en 1803, la Sinfonia Heroica, expresion
de su gallardo reto a la vida y al destino.
;Es la Sonata “Kreutzer” una sintesis del
periodo mads critico de la vida de Beetho-
ven? La forma y el aliento de la sonata,
de dimensiones heroicas, pueden hacer
pensar en la posibilidad de que la obra sea
una catarsis de la profunda depresion en
que lo sumid la conciencia de su sordera.
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Se estrend en mayo de 1803, por Beet-
hoven y el violinista negro George Brid-
getower y fue publicada en 1805, dedica-
da al violinista Rodolphe Kreutzer
(1766-1831) quien alcanzd, por este sim-
ple hecho una fama superior a la que sus
propias obras le produjeron.

El impulso romdntico de la sonata ha
tenido importancia extramusical en el
arte, pues Ledn Tolstoi la utilizd para
darle nombre a una de sus mds célebres
novelas y maneja la impresion producida
por la sonata como elemento dramdtico
para precipitar el movimiento crucial de
SUS personajes.

“Me parecié que impulsos totalmente
nuevos, nuevas posibilidades, se revelaban
dentro de mi” dijo el tragico héroe de la
novela. ‘‘Esa sonata es algo terrible.
iCémo podria nadie tocar la Sonata
Kreutzer, especialmente el primer pres-
to, en un salon ante damas en traje de
noche? ;Tocar ese presto, aplaudir cor-
tesmente, y luego comer bocadillos y
chismorrear sobre el Gltimo escdndalo?
Esas obras deberian ser tocadas en cir-
cunstancias graves y significativas, y
solamente cuando ciertos sucesos que
correspondieran a esa musica fueran a
tener lugar.”

Manuel Enriquez, nacido en Ocotldn,
Jalisco, es uno de los compositores mexi-
canos mads reconocidos y celebrados.
Egresado de la Escuela Juilliard de Nueva
York, ha recibido encargos de la Beetho-
venhalle de Bonn, de la Radio Television



Francesa y del Festival de Donaueschin-
gen. Sus actividades como compositor,
que le han valido distinciones nacionales e
internacionales como el premio de com-
posicion del Festival de Tanglewood, el
premio Sourazky y la beca Guggenheim,
no le han impedido su dedicaci6n a la
docencia que ha culminado en su nombra-
miento como director de]l Conservatorio
Nacional de Musica.

Enriquez ha desarrollado una constan-
te labor de concertista y conferenciante,
que le ha permitido ejercer una notable
obra como difusor de la misica mexicana
en Ameérica y en Europa,

Su notable habilidad como violinista
(fue concertino de la Orquesta Sinfénica
de Guadalajara y jefe de la seccion de
violines segundos de la Orquesta Sinfo-
nica Nacional) y su sélida formacion
instrumental (estudi6 en los Estados Uni-
dos con el célebre Ivan Galamian) se
refleja en el virtuosismo de su obra Mdvil
II, para violin y cinta magnetofénica,
compuesta en 1969 y estrenada en Ma-
drid por el autor. Tiene ocho minutos de
duracion y el constante movimiento de sus
elementos musicales parece subrayar la
intensa concentracion de su mensaje esté-
tico.

A Ferrucio Busoni se le conoce, gene-
ralmente, como uno de los pianistas mads
grandes de la historia (probablemente no
haya mds de tres de su talla en 170 afios)
y se le suele recordar por sus extraordi-
narias transcripciones de las obras de Juan

Sebastidn Bach, su idolo mdximo.
En efecto, Busoni era virtuoso de titd-

nica estatura, pero también fue maestro
de gran importancia (entre sus discipulos
estin Egon Petri y Alexander Brailowski
y entre sus alumnos de composicion Di-
mitri Mitropoulos, Edgar Varese, Kurt
Weill y Bela Bartok), director de orques-
ta, escritor, pensador de profundas di-
mensiones y compositor. Esta dltima
actividad era la mds querida e importante
para el musico, cuyo poderoso intelecto,
vastisima cultura y abierta expresion le
ganaron fama de “excéntrico”. Pero no es
acertado emplear ese criterio de excentri-
cidad, que algunos de sus contempori-
neos usaron, para enfocar la vida y la obra
de Busoni. Fue un hombre que escogid

desde joven la vida que le agradaba, que
hizo lo que deseaba hacer y fue lo sufi-
cientemente valiente para salirse con la
suya. Sin ser consciente de ello, fue un
gran apéstol de la libertad humana, basa-
da en un valor a toda prueba.

Las ideas busonianas tienen gran clari-
dad, fuerza y profundidad y su interés en
la épera, que le llevé a componer cuatro
con textos escritos por él mismo, fue una
manifestacion de su inquietud por llegar a
una sintesis musical que compendiara la
fuerza de varios medios de expresién
artistica. La muisica de Busoni es, muchas
veces, un reto a la inteligencia y a la sensi-
bilidad, un intento de comunicacién con
lo desconocido a través de la magia y a
veces aclara los enigmas de su misica pero
a veces deja planteado el arcano. Si bien
su miisica nunca serd popular entre el
grueso del piblico a causa de su refina-
miento, complicacion y tendencias cere-
brales, su obra se difunde cada dia mds vy,
a pesar del misterio, la obra persiste y el
mejor sector de los aficionados la acepta
sin reservas.

La Segunda Sonata para violin y piano
es una sintesis de su pensamiento vital, la
marca que sefialé una nueva etapa de su
vida y un cambio en su modo de pensar
—actitud muy caracteristica en Busoni— y
fue llamada por el compositor “mi prime-
ra obra madura”. El periodo de 1890 a
1898 fue de gran evolucidén en la vida de
Busoni. Comprendié su boda, un intento
de emigracion a Mosci y-otro a Boston, y
el descubnimiento, en 1893, del Falstaff
de Verdi, obra que acentuo la dualidad de
su temperamento italiano y su intelecto
alemdn. Fue compuesta en 1898 y publi-
cada en 1901, con una dedicatoria a su
intimo amigo Ottokar Novicek, violinista
fallecido en 1900. Desde que Ysaye y
Pugno tuvieron un gran éxito con la Sona-
ta en 1902, en Paris, la obra fue aceptada
por el piblico y se entronizé en el reper-
torio de los grandes dios a partir de la
gjecucion que hicieron Fritz Kreisler y
Busoni en Londres.

La sonata es una obra de gran aliento e
inmensa fuerza. Estd escrita en un solo
movimiento y no hay seccion que se man-
tenga sola ya que todas estdn intimamen-
te vinculadas por tres temas que se
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expanden y se transforman continuamen-
te como las figuras de un calidoscopio. La
maestria tonal de Busoni le permitio
construir la obra sin puntos de descanso,
en un continuo desarrollo. Tiene tres
extractos diferenciables, un Langsam (len-
to) donde aparecen los tres motivos, que
principia con cuatro acordes que reapa-
recen al final de la obra; un Presto (en el
que aparece una cita de la Sonata “Kreut-
zer”) basado en transformaciones de los
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motivos de la primera secciébn y un
Andante, piuttosto grave, que nos aclara
el enigma de la primera idea de la Sonata,
una transformacién del coral “Wie wohl
ist mir” de Bach, que aparece ahora com-
pleto. En esta seccidn aparecen variacio-
nes de gran complejidad tonal, métrica y
contrapuntistica, las cuales, con su gran
riqueza estética y su fértil imaginativa,
anticipan la obra pianistica maestra de
Busoni, la Fantasia Contrapuntistica.



