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TEATRO

“CINCO DESPUES DE LAS SIETE™

por Claudio P. Castro Campillo

EPOCA:

Actual.
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ESCENOGRAFIA:

Un pequernio espacio del escenario permanece vacio, excepto cuando al-
gunos trastos transitorios y meramente simbolicos apoyen las evocacio-
nes del proragonista, A saber: silla mecedora y cajon de televisor, poste
indicador de estacién del metro, pequefna escalera-burro y bambalina
policroma que recuerde el artesonado del teatro Juarez de Guanajuato,
arbotante porfiriano, farol colonial de pared (grande), dos mesitas de
café¢ con su respectiva silla, silueta de una lancha con motor fuera de
borda, marquesina teatral e hilera de siluetas humanas, reloj checador, vy
L CEarm .

El resto del escenario estd ocupado por la zotehuela de una unidad
habitacional con el cuerpo de un edificio a un lado, dos puertas enfren-
te v al fondo, en el telon, el dibujo mal trazado de una panoramica de
la unidad habitacional. El edificio, un cubo practicable, tiene dibujadas
las ventanas correspondientes a un par de pisos en el mismo estilo des-
cuidado que el telén de fondo, En la zotehuela hay un tendedero ocu-
pado con prendas viejas y pobretonas. Las puertas utilizan para cerrar
un lienzo que gira ciento ochenta grados, cuando esta de un lado el
vano permanece abierto forzosamente. Sobre la tapa del cubo pende el
marco de una ventana parecido a los dibujos y orientado hacia el patio
interior, la silueta de un gran teléfono negro v un florero vacio; hay
también una caja de carton, algunos libros y un tocadiscos barato; final-
mente, una manta o pantalla para sombras chinescas como pared del
departamento,

VESTUARIO:

El protagonista usa un traje gris de tres piezas. Los vecinos: la nifa y |
portera, ropa corriente y detonante. Los personajes evocados, tonos
pasteles, diluidos y de acuerdo al estrato social al que pertenccen. El
enmascarado, ‘jeans’, ‘tenis’ y playera,

PERSONAJES

Mario Quijano.; Menos de veinticuatro afos.

Portera: Edad indefinida.

Marta.: Cerca de los doce afios.

Novia: Veinte afios aproximadamente.

Director. Casi los treinta.

Pintora: Veinteanera traga anos.

Amigo (Timoteo): Contemporaneo de Mario.,

Madre de Marta: Treinta ainos muy dolorosos.

Enmascarado. Como Mario. (Su mdscara es una simple media rellena con un

poco de algodon.)

La portera barre su entrada con desinterés, es mas bien una excusa para

fisgonear en la vida de los inquilinos. Mario se asoma desde su departamento,
la portera repara en él v Mario trata de esconderse tras el visillo,

44



FORTERA:
iNi se esconda, pa qué le hace al guaje! dYa tiene lo de la renta?

(Mario se aleja de la ventana).

PORTERA:
(Para st). Si yo fuera la patrona ya lo habria cchado, por Diosito que si.
(Masculla entre dientes algo ininteligible y sigue barriendo).

(A lo lejos un reloj da las siete).

MARIO:
¢Tan tarde? Todavia hay sol. . . Las siete, buena hora, Bajale, cualquier
hora es buena. (Se enjuga la frente con la corbata). Qué calor, . . A quién
quiero apantallar con estos trapos, casi no los uso, Cuantas veces me la ha-
bré puesto desde que la compré: dtres, cuatro? Y nunca sirvié de nada,
(Huele el traje). Pensar que todavia huele a tienda.

(Se detiene junto a la silueta del teléfono).

MARIO:
A lo mejor no ¢std en su casa,

(La escena vacia se ilumina, Una joven de tubos cose frente al televisor en-
cendido ).

MARIO:
Supongo que tiene derecho a saberlo, (Duda en levantar la bocina. Ella se
pincha el dedo. Mario se aleja del teléfono y la luz sobre la muchacha dis-
minuye).

MARIO:

Ya se enterara,

(La oira escena se oscurece. La portera desaparece por la puerta, pasa a
cerrar la otra entrada. Regresa por el hueco, destiende algunos trapos

y vuelve a salir. Por la puerta entra una nifia a saltar la reata. El espa-
cio vacio se ilumina y vemos el poste del metro y al enmascarado recarga-
do contra él mirando sus piernas. Mario mira en la misma direccion).

MARIO:
¢Como se llamaba este cuate? Cono, no me puedo acordar,

MASCARA:

Para memoria la mia, . . Se estd quedando calvo y creo que era mas joven

que yo; pero por una cuarta parte de su suerte le cambiaria todo mi pelo
pero ahorita.

¥

MARIO: .
Quién lo hubiera crefdo, en la prepa nadie daba un quinte por él,

MASCARA:
No aguanto mas. Ya no. Toda la semana plagada de encuentres y coinci-
dencias con fantasmas de anos gastados que regresan a aplatanarme, Es el
colmo, por poco me atropella un aparecido (Sale).
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MARIO: ‘ p
Una semana entera llena de ahogados que han vuelto a respirar mi aire, 2

ensuciarmelo con sus poses de triunfador.

NINA:
Quitboles Mario, éno me echas la riata?

MARIO: . .
Tengo chamba pulga, pero ‘pérame tantito. (Sale y regresa de inmediato
con una manzana que le arroja a la nifie), Ahf te va,

(La nina se sienta a comérsela, contemplada por Mario. La otra zona se en-
ciende. En el burro-escalera y bajo la bambalina artesonada, el enmascaro.
do y la pintora se hallan sentados).

PINTORA:
No puedo dar crédito: 1Yo, Guanajuato y el Cervantino!

OFF:
Tercera llamada, tercera llamada tercera, comenzamos.

(El departamento se oscurece. Un seguidor ilumina tinicamente los ojos d:
Mario. En la otra zona son iluminadas las cabezas de la pareja. Comienzs
fondo musical. fragmento de pieza cldsica a ritmo de jazz. La luz de la po
reja se apaga a cambio de luces de colores que parecen bailar sobre la car
de la pintora y ese espacio escénico. El enmascarado se acaricia el cuello y
echa hacia atrds la cabeza en evidente signo de cansancio. La musica se de-
tiene).

MASCARA:
(Para si). Ya no aguanto el cuello, (Las luces de colores se apagan. La ilu-
minacion vuelve sobre Mario).

MARIO:
Fue espléndido,

(La portera entra a escena. La nifia salta).

PORTERA:
Me vas a tirar la ropa.

(La nina le saca la lengua, tira el corazoén de la manzana y vuelve a saltar)

PORTERA:
cNo me oiste? Vas a ver con tu madre,

NINA:
1Y a, vieja escandalosa, cillese el hocico!

(La portera la persigue hasta que se esconde atrds del perfil del marco de
su entrada. La vieja barre, la nifia se asoma, la vieja la amenaza con la esco-
ba y la nifia le contesta con gestos. La portera sale dejando la puerta bo
tiente cerrada sobre su vano. La nifia juega al “avion”. Mario no perdié de.
talle desde atras de los visillos. La zona vacie se ilumina. El enmascarads
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se agita sobre el duro asiento, la pintora lleva el ritmo de la musica sinco-
pada con el cuerpo, las luces de colores cambian sobre su cara, Con el rit-
mo talla frecuentemente el muslo contra la pierna del enmascarado).

MARIO:
Creo que estudid baile, (La pareja se congela. Musica y juego de luces con-
tintan). Estabas bellisima de mezclilla, y esa playerita escotada. , , éama-
rilla?

(La pareja se anima, ella sigue la miusica y él aprovecha para ponerle la ma-
no en la pierna).

VMASCARA:
(Para sf). Cuando se acabard esto, Me duelen las nalgas y el pescuezo. Me-
jor hubiéramos ido a la Alhéndiga. . .

VARIO:

... Estaba el Atelier doce. Los polacos son excepcionales. . . éNo eran yu-
guslavos? De todos modos el teatro socialista es Gnico,

(La musica pierde volumen vy la pareja se oscurece).

MADRE EN OFF:
iMartita, la tarea!

NINA:
Me lleva. . . iVoy ‘ma! (Sigue jugando).

VMARIO:
Lastima, ya se metio el sol y ni me fijé, con lo que me gustan las pucs-
tas. . . Aunque casi no tengo tiempo para verlas, . . Refresco algo.

(Saca la caja de escena con cierta dificultad).

MARIO:
Puedo romperla cuando caiga, . . Pesa, , , Qué tanto habra guardado. . .
Los chunches de veintitantos afos: mierda y media, (Sale y regresa ya sin
la cgja). Va a pasar rato antes de que suba alguien. . . Qué bueno carajo,
tendré tranquilidad,

(En la zona vacia vemos el arbotante porfiriano. Luz de noche. La pareja
entra a escena).

MASCARA:
Yano doy una, me voy a quedar dormido en cualquier esquina,

PINTORA:
Andale, vamos a una callejoneada. Si vinimos al Cervantino no fue para
quedarnos dormidos, Mario.

(La pareja se congela, el arbotante sale de escena y del telar baja el farol
colonial de pared. Los pasos de ambos producen eco. En off pasa una es-
tudiantina).



PINTORA:
Cudnta magia. Nunca imaginé que fuera tan. . . asi todo esto. Una especi
de Veldzquez y Vasarelli, todo junto.

MASCARA:
iVamonos!

PINTORA.: )
Estds loco, no sé cuiando volvera. {No te das cuenta de que es vivir en unz
burbuja de tiempeo donde todo pasa simultaneamente? Aqui, ayer y mafa
na son siempre ahora. . . “El hoy fugaz ¢s tenue y es eterno; otro Cielo ne
esperes, ni otro Infiemo.”: Borges.

MASCARA:
No puedo mas.

PINTORA:
Mario, por favor alcanzame,

(Ella se acerca al ciclorama y lo acaricia tratando de fundirse con él. Al
voltear, tiene la boca y la blusa manchadas de tierra. La pareja se congela)

MARIO:
iPor qué volviste! Tenras la boca llena de tierra y la blusa blanca hecha
una porqueria. . . Claro, era blanca, no amarilla. . . Por qué no te quedaste
en Guanajuato. (El farol y el enmascarado salen de escena).

MARIO:
Olias a nylon sudoroso, a ropa interior. . . Por qué volviste, No tenias de
recho, eras un quiste que habia dejado de doler y ayer casi chocamos en
la esquina. (Tran.) ¢Habré ido ya al bafio? No quiero cargarle la mano a!
espectaculo, se sueltan los esfinteres. Seria feo. . . No, ya fui. ..

(La iluminacion de la zona vacia cambia a luz diurna. La pintora se ani
ma).

PINTORA :
iQué milagro! Es para no dar crédito. Pero qué ha sido de ti. (Interpel
al vacio.)

MARIO:
(Desde el departamento y en tono bajo. No se miran), Nada, lo de siempre

PINTORA:
Qué gusto encontrarte. . . Hace cuanto que no nos vemos, éun afo?. . . no,
qué barbaro, casi dos,

MARIO:
S1, casi dos.

PINTORA:
Serio, qué gusto volver a verte, évives por aqui?

MARIO:
Si.
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INTOEA:
iAh! (Espera que la invite). Bueno, y qué tal ébien?

TARIO:
S1. Vivo solo.

PINTORA:
... No cambias. Y équé haces?

MARIO:
Iba, voy por el pan.

PINTORA:
Pues si’ que fue un milagro encontrarte.

MARIO:
Si.

PINTORA:
Y qué tal, écomo te trata la vida?

MARIO:
He aprendido a no quejarme.

PINTORA. :
-. . . Eres increible, serio,

MARIO:
cPor qué?

PINTORA:

Asi dejalo. . . Oye, no te ofendas, digamos que es por Guanajuato, épuedo
hacer algo por ti? (Abre su bolsa.)

MARIO:
Olvidalo. éComo estas tir?

PINTORA:
De lujo: Golden times.

MARIO:
¢S17

PINTORA:

Expongo en la zona rosa, en Havre esquina con, . .

MARIO:
En la galeria de. . .

PINTORA:
Moshe, si.

MARIO:
Supongo que. . , no se han casado,
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PINTORA:
¢Para qué? no es indispensable, Ademas, su religion. .

MARIO:
Claro.

PINTORA:

De veras, me gustaria ayudarte, acabo de regresar de San Francisco y aquc
llo estuvo super, vendi varios cuadros,

MARIO:
Por favor.

PINTORA:
Como quieras. (Checa la hora). iEs tardisimo! Me tengo que ir, . . Mario

Guanajuato fue especial, serio, . . Me gustaria tanto que volvieras a tene
confianza en mi, que hablaras. . .

MARIO:
Déjalo asi.

PINTORA: .
Por favor. . . ¢Te acuerdas de la presa, de cuando te caiste de la lancha
Asi te pinté, empapado, con tu carita escurrida. .. iHdblame!

MARIO:
.+ JNO 5€, ¥O. . .

PINTORA:
¢Y si nos tomamos un calé manana?

MARIO:
. . .Bueno,

PINTORA.:
¢A las diez, donde antes?

MARIO:
Bueno,

PINTORA:
(Lo besa). Hasta manana. (Sale).

(La luz de Mario se apaga. La nifia continua saltando al “auvion ™. El trans
to urbano se oye en off).

MADRE EN OFF:

iMarta, la tareal

NINA:
iYavoy! (No deja de jugar).

MADRE:
(Entra a escena). iMonserga! {No entiendes?? iTe voy a agarrar a chanc|
zos! (Mete a la nifia de la oreja).
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(La portera sale, destiende unos trapos y sale de escena con éstos. La zona
vacia se reilumina. Estan el enmascarado vy el director en sendas mesas. El
enmascarado espera impaciente, en ocasiones se fija en el otro parroquiano
hasta que termina por ser abordado, el director lo ha reconocido v lo invi-
fa a su mesa).

DIREETOR:
. . .Je decia, de rompe madre. Acabo de regresar de Cuba, todo perfecto.
Fidel es un genio. {Has ido?

MARIO:
Tengo ganas.

DIRECTOR:
Es la Experiencia, asi, con mayuscula, Manito, Cuba es la Respuesta.
No’hombre, qué barbaros. Orita ando cocinando un rollo sobre los cafiave-
rales para filmar en Morelos, El agasajo taquillero,

MARIO:
iFelicidades!

DIRECTOR:
Ya salié Mario el caustiquito. No sea payaso. Es neto lo que te digo ma-
nito. El cine llega a las masas y el mio es un mensaje revolucionario en ci-
nemascope. . . Ya piqué tu rollo, lo que pasa es que eres trosko como la
glierita esa con la que andabas, la pintorcita aquella. Hablaban de boda,
éno?, dqué paso, te suicidaste?

MARIO:
No, no nos casamos,

DIRECTOR:
Qué¢ pena manito. Era simpadtica y tenia su talento. Le daba por el realis-
mo socialista, creo.

VMARIO:
Era figurativa,

DIRECTOR.:
Es lo mismo, cogia,

MARIO:

¢Quieres saludarla? Quedo de venir a las once.

DIRECTOR:
iMerde!, me gusta el francés para maldecir, es mds cachondo. Gracias ma-
nito, mejor no, No me gustan las vicjas como ella, es demasiado inteligente
para mi. (Se levanta). Gracias por el café, Mira, aqui tienes mi teléfono,
hablame. Ya me contards que rollo con el libro que andabas publicande.
Adios. (Sale. El enmascarado se congela).

(La portera regresa a escena y descuelga mds trapos. La luz del departa-
nento se enciende de nuevo. Mario juega con una pistola, La admira).



MARIO:
Tiene manchas grises, como si lo pavonado tuviera que encanecer a peda-
z0s. . . Odio Guanajuato, ella pinté frente a mi la plaza de San Roque, le
puso su lirma a toda la ciudad. (Sale de escena y regresa con un fardo de
ropa que tira de cualguier modo). Asi esti mejor, no tiene caso que s¢
apeste toda mi ropa, alguien la puede necesitar, . . (Mira hacia afuera)
Hey, el closet es un buen lugar, como mas intimo. (Se congela).

MASCARA:
No vino. Mejor asi. No sé qué hubiera hecho al tener que renunciar de gol-
pe a cada uno de los dias de casi dos afios en que he tratado de olvidar-
me. . . cudntas semanas desperdiciadas hubieran caido de plano a mis pies.
(Sale. La zona se apaga).

(Mario sale de escena y pasa atrds de la manta. El light back proyecta lo
sombra del actor enreddndose una toalla en la cabeza).

MARIO EN OFF:
Estaba seguro de que me plantaria; pero tuve que ir. . . Cabron, asi que ya
estds en CONACINE, claro: papi, éno Valentin? Ojala truene tu peliculs
canera, Eres una mierda. . . Mi libro, ja. Nadie lo entendio, que no se ven
deria, me dijeron. Pues chinguen a su madre. (Pausa). Esperc que no vaya
a resultar demasiado desagradable al rato, salpicado por el piso. Ademds es
mi anico traje, seria una lastima.

(El light back se apaga, Mario regresa a escena con una especie de turban-
te).

MARIO:
(Después de asomarse por la ventana). Qué rica tarde. . . Me gustaria oirlos
cuando encuentren el cuerpo, saber qué dirdn de ti,

PORTERA:
iOiga, conque tenemos dinerito para fiestecitas pero no pa’ la renta! [Ra-
tero! iTantito escandalo y le’cho a la *julia’ encima,
(Mario se repliega. En la zona vacia: al encenderse vemos al enmascarado
apoyandose en el poste del metro y viendo hacia piernas. Frenazo en off.)

off.)

MASCARA:
iPendejo, fijate como manejas! (Carraspea para escupir).

AMIGO EN OFF:
¢Mario? dMario Quijano? (Entra a cuadro. Ambos se congelan).

VOCES EN OFF:
— iDale abajo!
— iNo lo sueltes!

— [Pinche perro!
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— iMatalo, Mario!

— iQue no se levante!

MARIO:
(Desde el departamento). Casi me atropella este desgraciado, écémo se lla-
ma?, .. iCarajo, si le rompi la boca en la prepa. . .!

OFF:
— iLas patas, giiey, dale!

—1Ya déjalo, vas a matarlo!
— iSeparenlos!
— iTa dale, no lo sueltes!

MARIO:

Lo que son las cosas, Timoteo. . . iCla, . .! No, eése era su apodo, era el
mas jodido de la bola, a todos nos daba lastima y mirenlo ahora.

TIMOTEO:

No'mbre, habias de ver, ya tengo dos batos asi merito de varejones los
condenados. (Mascara y amigo se congelan).

MARIO:
Me invité a comer. Hacia tiempo que no me hartaba asi, me dieron coli-
cos. . . ¢Ya fui al bano? No quiero manchar la ropa. . . Si hombre, ya fuis-
te. .. Y toda la comida sin acordarme de su nombre, . ,

TIMOTEO:
Ton’s, no se te vaya a pasar, bato, la noche buena en el rancho, o qué, éya
tienes compromiso? Quiero que conozcas mi familia. El mas tierno es re’
bayunco, va a tener un ponch como el tuyo, . . Ah qué tiempos aquellos, ..

MASCARA:
Fue una temporada linda, sin problemas.

TIMOTEO:
éQué pues, nadie te’cha el lazo todavia, eh?

MARIO:

No. Sigo soltero, Y tG: casado, una buena mujer, dos hijos y el rancho con
que sonabas, con sus chiqueros y trescientos vientres, congelador y hasta
troca. . . Y yo mis mentiras, mi despacho en la Avenida Judrez, si, siempre
me hice abogado y otras fantasfas. . . Quién hubiera imaginado que ese po-
bre diablo llegara a hacer algo. Nadie daba un quinto por ¢l en la escuela,
Como voy a ir a tu rancho si ni me acuerdo de cémo te llamas. (Se asoma
por la ventana). Refresco, (Entra y juega con la pistola’) Ojald no duela,

PFINTORA EN OFF:

Me tengo que ir Mario, Guanajuato fue especial, serio. Me gustaria tanto
que volvieras a tenenne confianza, . .
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MARIO:
¢A gué volviste? Todo era estupido, aceitoso; pero ha estaba acostumbrado
a deslizarme. . . (Mira el revolver). No me habia dado cuenta de que pesara
tanto. . . ¢Como sera mejor para no fallar?, el calibre es chico y no quierc
equivocarme, repetirme,

(La portera sale de escena con un fardo de ropa).

(Ttmoteo sale de escena. En off se oye fragmento de “El pagaré”. Una pa-
reja abrazada entra al patio. El trae un radio de pilas emitiendo la cancion
sefialada. Mario les apunta hasta que salen de escena. Una ventana en los

edificios del fondo se enciende. Las voces en off acorralan al enmascarado,
Mario reacciona con él),

- Nosotros le llamamos. Espere.

— Lamentablemente lo siento, no retine las caracteristicas necesarias,
— No, no hay plazas, ¢qué puedo hacer?
— (Tiene alguna garantia para el préstamo, alguna propiedad?

— Poner ese negocio no es cualquier cosa hijo; no, no arriesgo mi dinero.
Piensa en tu madre. El capital es para protegerla cuando yo me vaya,

— Nos debe tres meses de renta, tres, dquiere ir a los tribunales?
— Vaya a otra editorial, su novela no es nuestra linea,
— No carnal, es lo mds que vale tu boleta de*mpernio.

— Por favor, considere que es parte de la empresa, que estd en el barce; pero
nosotros le avisaremos cuando se embarca, é¢de acuerdo?

— Olvidalo, ya ne te fio mads.
— éCuando me pagas?

— Voy a echarlo del departamento, élo oye? Usted es un miserable.

(El enmascarado sale de escena),

VARIO:

Tengo frio, estoy tiritando. . . Seria estupido que lo hicieras asi, con este
pulso. . . Un trage me calmara. No, nada de alcohol, {quieres que piensen
que tuviste que hacerlo borracho?. . . Vas a ser uno de los “rebeldes” de
Camus, no una rata. . . Hubiera ido al Salvador, allid con los del Farabundo
Marti mi gesto tendria otras dimensiones, casi ¢picas. Bajale, al menos no
lo harfas ti mismo; pero a la guerrilla se la llevo la mierda y todavia estaba
aqui, Aln tenfa algunas cajas que abrir, donde tocar, amigos en la agenda
de teléfonos, . . Eso crei, Promesas de trabajo, que ahora si, que dese una
vueltecita manana y ya le tenemos algo. . . Pura mierda. Todos te empu-
jan, quieren quete tragues tu tiempo, tu ritmo, y camines segin sus pin-
ches relojes, a su velocidad y capricho. No es justo, cada quien tiene su mi-
nutero. Por qué amarrarse a las costumbres y horario de otros sujetos, a su
forma de entender el mundo y agachar la cabeza. . . (Se asoma a la venta-
na). Parece que llovera. Mejor espero al mediodia de manana, Béjale, para
qué ese plazo, . . Como se llamaba el Timoteo, carajo, si le rompf la nariz,
Qué memoria para los nombres.,

(El enmascarado entra a la zona vacia y se tira en el piso. La portera entra
a recoger las cuerdas del tendedero).

55



MASCARA:
No quiero que me encuentren, prefiero perderme, qué sé yo como. (Fren-
te a el entra la lancha, ocupada por Mario, quien saca una botella y un
frasco con capsulas). No, Mario y la lancha salen. Puedo reaccionar antes
de que me haga efecto e intentar nadar. .. Seria horrible morir ahogado.
Ademis no creo que funcionara. (Light back a la silueta empistolada). Asi
es mejor, supongo,

(La nifia sale a pasear un perrillo. La luz de la mdscara se apaga).

MADRE EN OFF:
iNo te dilates!

MARIO:
(Asomado por la ventana). Cinco pisos. . . Demasiado ruido. . . iQuiubo

pulga!

NINA:
iQuitboles!

MARIO:
Ya crecio tu perro, éeh?

NINA:
iHey | se llama “Pulga”, como yo.

MADRE EN OFF:
iMarthal

NINA:
iChin! Ni modeo, dios Mario, (Sale de escena).

MARIO:
No podria soportar un dia mds como estos. Una semana llena de sombras

que han venido a asfixiarme con sus burlas, a certificar que soy un per-
dedor,

(La zona “vacia” se enciende. La mdscara enfrenta a la pintora y al par de
antiguos conocidos).

MASCARA:
é¢Vienen a contemplar como fallo de nuevo? ¢A reiterarme con su presen-
cia que soy un error? ¢Que no he sabido hacer nada? ¢A confirmar mi
categoria de perdedor? [Vayanse a la mierda!

(Los tres lo dejan solo y salen de escena. Entran por el otro lado al patio
del edificio —han cambiado parte de su vestuario por alguna prenda seme-
jante pero de tonos chillantes—, en compaiiia de la madre de Martha, ls
portera, Martha y la joven en tubos —con otro atuendo—. Los actores re-
gresan a escena luego de una pausa, espaciadamente. Una pareja sale de es
cena por el marco vacio de la puerta de la portera, otra abriendo la puerta
batiente cerrada en el marco correspondiente a Martha vy el resto por ¢l
fondo. Después de que salen se van encendiendo las ventanas del edificio
pintado en el telon de fondo. Mientras circulan por el patio Mario les
apunta y juega a dispararles. La zona “vacia’ estd apagada).
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MARIO:
Ratas imbéciles, me deben la vida. No saben qué cerca han estado de mo-
rir. Llegaran a sus casas ignorando que son como cadaveres en uso de li-
cencia,

(Se aleja de la ventana, abre el arma, la descarga, contempla largamente
una bala y termina por morderia).

MARIO:
Asi estallara,

(La zona ‘‘vacia” se ilumina. El enmascarado esta acostado en la cama y la
pintora se quita los pantalones frente a é€l).

PINTORA:
...¢Mario. ..?

MARIO:
Ven. . .; No, largate! (La luz sobre la pareja se apaga). No quiero saber na-
da mds de ti, {no entiendes?. (Sale de escena aferrando el revélver, el light
back se enciende para proyectar su sombra encogida scbre ella). Déjame
en paz, por Dios. . . Quiero estar solo, . . solo. .. IQué hacen aqui!

(El resto de actores entra. Se conducen como burocratas consecuentes al
sollozo de Mario).

MARIO:
Entiendan, soy una persona hecha de sentimientos, no de coger el periodi-
co y comprar una quimiela, de vestirse de traje, checar en el reloj mi vida
dos veces al dia y soportar que esos canibales se caguen en mi ocho horas
diarias,

(Los actores se comportan dulcemente, como simples oficinistas: con el
consabido periodico, el cafecito y la flojera refulgente de chismes).

MARIO:
No soy una de esas tripas anonimas que se devoran entre ellas, que existen
para tragar, fornicar y cagar. No soy un puerco intestino ulceroso. . . ten-
go derecho a vivir mi voluntad, no la ajena. . . Por favor, déjenme que viva

segun pueda. . . como un pdjaro, como el agua, duefios de su ruta, hacién-
dola al ritmo que les da su libertad. . . Se los suplico. ..

(Los otros actores firman y checan tarjeta antes de salir. Mario se recobra
despacio. Regresan el enmascarado, la pintora y el farol colonial. La pin-
tora tiene la boca manchada de tierra).

PINTORA:
Esto es el mundo, ¢entiendes? Estamos enmedio de lo que el hombre ha
hecho v que realmente vale la pena. . . No sé explicarme. . . igual que for-
mar parie de una pintura clasica, o ser una creacion de. . . Rubens, yo qué
se; pero aqui esta todo. . . Cervantes en San Roque, Africa enfrente de la

Alhondiga, a la vuelta de la esquina la Comedie francaise. . . Esta todo, {te
dﬂ\. CHe o ?
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ENMASCARADO:
De lo que me doy cuenta es de que tienes el hocico lleno de tierra y de
que esto era el desagiie de la ciudad. (Le friega la boca). Puerca,

PINTORA:
iMe lastimas, suéltame! Carajo, ¢te volviste loco?

MASCARA:
Puerca, (Recibe una bofetada y echa a correr.)

PINTORA:
iMario, perdéname! iMario!

(El enmescarado, o mascara, sale de escena).

MARIO:
Crucé la ciudad. En ocasiones es inutil decir algo, para que.

(La pintora sale de escena. Mario se asoma por la ventana, repara en una
mosca, abre una hoja e intenta ahuvyentar al insecto y termina aplastan.

dolo).

MARIO:
(Contempldndose el canto de la mano). Hola Mario, (Limpidndose recoge
la pistola y hace girar el barril), Perfecto, Todavia huele a aceite, écudndo
la impie?

MARTA EN OFF:
¢*M4, a qué horas tienes?

MADRE EN OFTF:
iNo grites escuincla! Las siete y cinco.

MARTA EN OFF:
iChin, mi novela! ¢Puedo encender la tele?

MADRE EN OFF:
Y la tarea?

MARTA EN OFF:
iAy, ‘ma, luego!

MADRE EN OFF:
iA’studiar o la nalgueo!

(Mario se introduce el cafion en la boca causandose nauseas. Al sacarlo se
golpea un diente. Vuelve a intentarlo pero no resiste el asco. Lo saca, lim-
pia y apoya contra la sien. Incomodo no se decide a disparar).

MARIO:
¢Y si choca contra el hueso y se desvia? es muy chica. (Abre el tambor, se-
ca la bala masticada y vuelve a cargar el arma). No creo. Revisa alrededor).
Espero no salpicarlo todo. (Se fija el turbante acercandose al teléfono. En
la zona “vacia” se enciende la luz vy vemos a la muchacha er: tubos tejien-
do frente al televisor). No te dije nada, ¢Qué podias hacer? Ademas, no es
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tu culpa, nadie tiene la culpa. .. Todo esto es una mierda. (Se aleja del te-
léfono, la luz sobre la muchacha se apaga. Mario coloca un disco. Escucha-
mos fragmento de ‘La primavera”, correspondiente a “'Las cuatro estacio-
nes’’ de Vivaldi, En light back lo vemos colocarse la pistola contra la sien).
Nunca habia estado tan seguro, tan tranquilo como ahora, . . qué raro y
qué bello, . . Esto es hermoso,

(Sobre el fondo musical se oye el “click” de una pistola encasquillada, se-
guida de la explosion falsa de un casquillo corto. Mario regresa a escena
algn quemado en la sien, la pistola en la mano y llorando).

FIN
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