Entrevista
con
- Silvia Molina

POR MARIELA CUERVO

Silvia Molina, una de las escritoras mds sobresalientes de su generacion (na-
cib en 1946), es una de las principales exponentes de la literatura testimo-
nial; un ¢jemplo de ésta es su libro La mafiana debe seguir gris (Ed. J. Mortiz,
1977) por el que obtuvo ¢l Premio Villaurrutia ese aino. Fue becaria del Cen-
tro Mexicano de Escritores en 1979—-80. Estudio antropologia en el INAH v
letras hispdnicas en la UNAM, esta formacion estd reflejada en sus libros Le-
};gréc;fa en la tortuga y Ascencién Tun que publicéd la Ed. Martin Casillas en

Actualmente es corrdinadora de un taller de Narrativa de Punto de parti-
da y de otro del INBA: ¥ trabaja en la coordinacion de produccidn de la Ed
Martin Casillas.

MC: Una cosa me llamo la atencion, Silvia: La marfiana debe seguir gris es una

SM:

novela testimonial; Ascencion Tunes una mezcla de leyenda con la gue-
rra de castas ¥ Leyendo en la tortuga una recopilacion de textos acerca
de estos animales; entonces, jen tu obra no hay ficcion?

Bueno, la novela de Ascencion Tun es ficcion totalmente, o sea que el
personaje no existié, ni la leyenda tampoco existio, y todos los persona-
jes son ficticios. Como que mucha gente se va con la finta por lo que
ahi digo; inclusive les puse hasta atrds un indice de personajes v hago
aparecer como que nacieron en tal parte, murieron en tal otra y vivieron
en tal lugar, ;no? Los personajes que se mueven en la novela, los que

estdn recluidos en la casa de beneficencia, no existieron, no habi{a tal
casa de beneficencia. Ascencion Tun no existio.

Esa si podria ser ficcion totalmente: lo que pasa es que yo utilicé la
cuestion de la Guerra de Castas para situarla en algiin marco. Yo queria
hablar de la Guerra de Castas de algiin modo. Me interesaban muchos
aspectos de esa época, por ejemplo: el hecho de que la emperatriz Car-
lota hubiera visitado Yucatdn, que los imperialistas hubieran hecho las
cosas que hicieron para recibirla, cuando la situaciéon en Yucatan era
completamente desastroza por la Guerra de Castas. No tenfan cinco
centavos en las arcas de los ayuntamientos, ni en ningun lado y para re-
cibir a la emperatriz Carlota dieron unos fiestones increibles. Inclusive
cuentan que quitaron de la carroza los caballos y la jalaron ellos.
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Como que yo no me imaginaba la presencia de la emperatriz Carlota
en Yucatdn y mucho menos en aquella epoca. Y me impresiond muchi-
simo la Guerra de Castas porque yo nunca habia oido hablar de ella, en

la historia oficial. En las secundarias, en las preparatorias te hablan de la
revolucién, te hablan muy poco, por ejemplo, de la Guerra de los Yakis
que también fue un problema, en el norte, bastante serio. Pero la Gue-
rra de Castas, a mi cuando menos, en el colegio jamas me la nombraron.
MNunca supe que habfa habido una guerra tan grande, de tantos afios y
tan importante,

Y pues mi pap4d era de alld (de Campeche). Entonces de alguna mane-
ra a la hora de estar revisando toda esa época, me llamo6 mucho la aten-
cidon ¥ quise situar mi novela en ese tiempo, pero lo que me intere-
saba dar era una anécdota mas bien paralela a la Guerra de Castas.

Pero en muchas notas y comentarios que me hicieron daban por he-
c¢ho que la leyenda habia existido, ¥ que de verdad era un trabajo de in-
vestigacion.

MC: A mi me dio la impresion de que asi era, claro que en un sentido dife-
rente a Leyendo en [a tortuga. Por eso me interesaba mucho leer tu pri-
mer libro La mafana debe seguir gris v me encuentro con que es una
novela testimonial, autobiogrdfica en la que la realidad estd transforma-
da en literatura.

SM: Bueno, lo que yo pienso de mis dos trabajos, Ascencion Tun y Leyendo
en la tortuga, es que estd muy presente mi formacion antropolégica.
Pienso que por ejemplo en Leyendo en /a tortuga quise dar a enten-
der toda una visién antropolégica ;no?

AhT estdn la mitologia, la cosmogonia; ademads eran cosas que yo ha-
bia manejado cuando estudié la carrera en el INAH, sobre todo lo que
se refiere a cosas prehispdncias y pues de alguna manera dar as{ muchos
aspectos de la tortuga era un poco una visién antropolégica, lo mismo
que podria ser Ascencion Tun.

MC: ;Y por qué la tortuga? ;cémo surgid la idea de hacer algo sobre la tor-
tuga, de recopilar textos, etc.?

SM: Bueno, realmente yo hice ese libro en la Facultad de Filosofia y Letras.
En el primer semestre habia una materia que se llamaba “Técnicas auxi-
liares a la investigacion literaria™ (creo), donde te ensefian a fichar, co-
mao citar y ¢codmo investigar. Yo llevé la materia con Huberto Batis; en-
tonces, €l siempre nos dejaba fichar diversos animales o plantas, y nos
pidié un trabajo para fin de semestre. Empecé a fichar animales o plan-
tas pero pensé: si voy a fichar diferentes animales no voy a tener un
un trabajo que esté integrado y preferi fichar nada mds puras tortugas.
Fue un trabajo de investigacion también.

MC: Y, ;por qué no metiste un texto tuyo acerca de las tortugas?

SM: Pues no met{ ninguno, ;verdad? Muy buena pregunta. . . Bueno,fijate
que yo quise jugar mucho, inclusive quise inventar didlogos sobre, por
ejemplo, dos escritores hablando de la tortuga y todo eso ;no? inclusi-
ve habia hecho algunos juegos para incluirlos y después textos ap6crifos
porque por ejemplo me encantaban las descripciones que daban en los
diccionarios de las tortugas. Empecé a jugar v a hacer fichas apocrifas
de diccionarios donde describieran a las tortugas como unos animales
casi fantdsticos, pero después decidi que como era un trabajo realmente
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para la facultad pues deberia estar nada mas lo que se pudiera compro-
bar.

MC: Al empezar a leer la seccion de la literatura, esperaba encontrarme un
texto tuyo. ..

SM: Para la segunda edicidn. Fijate que nunca se me ocurrid meter un texto
mio, te digo que apdcrifos si 0 conversaciones sobre la tortuga . pero
nunca hice un texto mio,

MC: (El ganar el Premio Villaurrutia, te abrié muchas puertas?

SM: Pues si v no. Antes del Villaurrutia nadie me conocia. Mucho tiempo
después del Villaurrutia yo no publicaba en ningtin lado. No sé si me be-
neficid o no. A mi me pasdé una cosa muy chistosa: yo no conocia el
medio litérario, porque nunca habia estado relacionada realmente, yo
era lectora pero hasta ahi. No conocia a nadie en el medio literario,
cuando menos a nadie de mi generacidn, yo no tenia un grupo, diga-
mos. Cuando publiqué La mafana debe seguir gris pues obviamente no
me invitaban a participar en ningan lado. Permaneci un rato medio ais-
lada del medio y ya después, pero mucho después empecé a publicar en
suplementos culturales, en revistas, etc., v a mi no se me ocurria llevar
un texto a ningin lado,

MC: ;Y ahora si crees que estds dentro de un grupo?

SM: Pues no precisamente dentro de un grupo, pero de alguna manera ya es-
toy en el medio literario, ya sé como estd organizado, como se mueven
las cosas. Cuando td sales de novato no sabes ni quién es quién ni nada.
Cuando terminé La mariana debe seguir gris no sabia ni a qué genera-
cidn pertenecia, ni quienes eran mis contemporaneos.

Ahora después de haber publicado y haber estado trabajando si reco-
nozco un grupo; las personas que estdn trabajando al mismo tiempo que
YO, aungue no sean de mi edad. Acabo de estar én la presentacion de un
libro fabuloso que se llama Nadie diga que no es cierto de Rafael Gaona
que gand el premio Juan Rulfo del INBA v pues el seiior debe de tener
unos 60 afios. Escribié una novela maravillosa vy es mi contemporédneo
porque estd escribiendo al mismo tiempo que yo.

MC:;Osea, que no tienes influencia de tus contemporaneos’

SM: Mira de alguna manera si, obviamente,porque cuando empec€ a escribir
va estaba leyendo ;no? Y ya lo he dicho antes, yo escribia desde la
preparatoria, pero realmente lo que a mi me abri6 las puertas, cuando
vo dije que podia escribir, fue cuando yo lei a José Agustin. Porque yo
pensaba que la literatura era una cosa asi muy complicada. Claro que es
un oficio v que es muy dificil, que es una disciplina ¥ que a base de tra-
bajo vas conociendo todo ;no? Cuando yo lel a José Agustin dije: es-
cribe como se habla. Entonces yo también puedo escribir. Cref que no
habia de ser tan dificil.

Después hice una novela que se llamé Esos fueron los dias y que nun-
ta publiqué porque por supuesto era malisima, pero fue mucho movida
por lo que yo encontré en José Agustin, ¥ en otras palabras en la litera-
tura de la Onda, en Gustavo Sainz y todos ellos. Aunque mi literatura
no sea para nada literatura de la Onda.

MC: ;Crees que en México se haga literatura testimonial en estos momentos?
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Mira, yo acabo de ser jurado en el premio testimonio del INBA en este
ano, en el cual se presentaron pocos trabajos, no recuerdo el nimero
pero no eran arriba de 30, Habia muchisimos textos de gente de Argen-
tina, de Bolivia, de América del Sur o de gente refugiada, donde basica-
mente la literatura testimonial era la literatura de tema politico. De los
mexicanos que participaron, uno hizo un trabajo muy interesante, una
persona del colegio de México, la verdad no se quién es porque tenia
seuddnimo, un trabajo sobre los corridos, muy interesante pero no era
un trabajo de creacion. Se presentd un trabajo de creacion de plano pé-
simo.

.Y qué opinas de la literatura que estdn haciendo las mujeres?

— No creo que estén haciendo literatura testimonial realmente.

Pienso que hay bastantes escritoras ahora, que las mujeres nunca ha-
bian estado tan productivas como ahora. Hay una serie de escritoras
que estdn haciendo cosas muy buenas, por ejemplo Maria Luisa Puga,
Ethel Krauze, Carmen Bolullosa o Magaly Martinez v Josefina Estrada.

;. Te sientes en competencia con otras escritoras de tu generaciéon?

La mera verdad nunca he sentido competencia, creo que cada quien
hace su trabajo v qué bueno que lo esté haciendo. Al contrario a mi me
da mucho gusto, no me siento presionada ni nada cuando veo que hay
otro escritor que es bueno,sobre todo si es una mujer.

. Estudiaste letras influida por José Carlos Becerra?

Yo habia estudiado Antropologia pero me di cuenta de que mi for-
macion literaria era bastante pobre y pensé que siguiendo la carrera te-
nia que tener una disciplina para leer cuando menos lo que se debia leer
a fuerza. Por ejemplo vo siempre habia dicho que E/f guijote era funda-
mental v que lo iba a leer pero vo creo que si no me hubiera inscritoen la
carrera no hubiera tenido la disciplina de a fuerza leer E/ Quijote, ef
Guzmdn de Alfarache, ni de leer a todos los cldsicos espafioles, y a los
cldsicos ingleses. Sentia la necesidad porque pensé que seria una manera
més ficil de cuando menos cumplir con las lecturas fundamentales, de
lo cual no me arrepiento porgue creo que me sirvié bastante la carrera.

;Has pensado en escribir algiin cuento o alguna otra novela acerca de
tus experiencias en Europa?

Esa fue una etapa de mi vida, concretamente la novela, de la que nunca
hubiera hablado, ;no? y pienso que para mi{ escribir la novela significé
mucho e inclusive nunca he vuelto a hablar de eso. Yo pienso que ya,
me costo bastante trabajo decir algo vy va lo dije vy ya esta ahi.

;Cuales son las diferencias fundamentales entre hacer cuento y hacer
novela?

Para mi el cuento era mucho mds dificil. En la novela tienes mucha mds
oportunidad de extenderte. Al principio pensaba que el cuento era mu-
cho mas dificil que la novela en ese aspecto y ahora fijate que no veo
mucha diferencia, lo que pasa es que desde el momento de concebir un
tema éste nace con la forma. Dices: “este es un buen tema para cuento”,
o “seria una buena novela”.

Para mi era mas dificil hacer cuento que hacer novela, como que en el
cuento no debe sobrar nada, estd todo tan condensado,todos los elemen-
tos que aparecen en el cuento estin ani porque de alguna manera inter-



SM:

viene en el cuento y no hay otra. En la novela hay oportunidad de jugar
con ciertas cosas. Yo tengo varios cuentos y espero publicarlos el afio
que entra.

: Y por altimo, Silvia qué opinas de los talleres literarios?

Creo que los muchachos aprenden mucho, les ayuda bastante.

El otro dia estaba yo en una reunioén sobre la intimidad del escritor.
Estaba Bernardo Ruiz y le hicieron una pregunta acerca de los talleres li-
terarios, contestd lo mismo que yo pienso: Depurar tQ solo un trabajo
con poco conocimiento lleva muchisimo tiempo v esfuerzo y mientras
que si tu haces eso en un taller literario aparte de que aprendes te aho-
rras muchisimo tiempo. Aprendes muchos trucos que obviamente lle-
garias a aprender ta s6lo pero que en un taller es més ficil. Yo creo que
un taller no hace escritores. El que nace escritor puede estar en un taller
0 no de todas maneras serd escritor. Un escritor que empieza no puede
estar en un taller eternamente.

Lo que hago en mi taller, es que casi siempre llevo un libro y leemos
antes de empezar la clase. Llevo lo que me di cuenta que me hacia falta
a mi al principio, las lecturas fundamentales, lo que hay que leer. Se ha-
bla de libros v de los trabajos de los integrantes; lo fundamental, creo,
son las lecturas y, los que quieran ser escritores deben entrenar la disci-
plina, porque pueden tener la posibilidad pero si estin pensando que al
ratito o que el afio que entra, no van a llegar a ningtn lado. Hay que po-
nerse a escribir y tener una diciplina bastante seria.

México, D.F. Enero 1983

85



