LA INDUCCION EN “LOS MUERTOS" DE J. JOYCE

por Georgina Tabora

“Los Muertos” es uno de los cuentos de la coleccion de Los Dublineses,
cuyo mas somero esbozo es: la ocasion anual que un grupo social de la clase

media celebra, para reunirse, y sobre todo mantener una antigua tradicion de
sus antecesores,

Esta ocasion es el punto de partida desde el cual Joyce organiza una serie
de circunstancias bajo el método inductivo, que en la obra corresponde a la
cinética que la sostiene, para desplazarse en torno y hacia su objetivo princi-
pal cuyo elemento conductor es el protagonista: Gabriel.

Su objetivo principal es un tema cuya méxima expresion se halla en £/
retrato de un artista adolescente; la epifani: el estado de emocién y con-

mocién innombrables, profundo y legitimo de la revelacién de algo descono-
cido en el ser que |lo conoce,

Hacia este fin y en torno a €l, la obra se desplaza, a semejanza de la in-
duccion, de caracteres generales a resultados particulares. Fendémeno distri-
buido en tres niveles principalmente:

1. La situacion de Gabriel como ente social
2. El movimiento de los incidentes
3. La participacion de los elementos ambientales

Antes de explicar cualquiera de los puntos establecidos, merece especial
atencion mencionar, como suele Joyce conformar a sus personajes. En base
al mismo método ya referido, Joyce integra una-variedad de seres conocidos
personalmente -que existieron de cierta manera independientes entre si- cuya
combinacion corresponde a las unidades que cada personaje representa (as(
Gabriel es una sintesis entre él mismo, su padre, algin tio vy cualquier otro
ser, incluyendo los femeninos).

Si acaso este recurso no estd incluido en el andlisis del cuento es porque
tanto él, como el tema, son constantes en las obras de Joyce, y no particula-
ridades distintivas correspondientes al estudio sincrénico de "'Los Muertos”™.
Sin embargo ambas constantes requieren ser referidas ya sea porque estable-
cen un antecedente fundamental (en el caso de la conformacion de los per-
sonajes) 0 porque consisten en un motivo principal para la existencia misma
de la obra.

Volvamos ahora al primer nivel de la distribucién del desplazamiento in-
ductivo: la situacidn de Gabriel como ente social.

Al principio los personajes aparecen uno tras otro, a través de un ritmo
que se va acelerando, hasta integrar un conjunto masivo. Hasta este momen-
to, los personajes -presentados tanto por descripciones del autor como por
las "acciones” y “motivaciones’ propias de los actuantes- carecen de toda
complejidad; inclusive pareceria que se vuelven insignificantes, no obstante
que aquellas descripciones, actos y emocin son ya los primeros apuntes que
insinGan ciertas diferencias entre ellos.

Si acaso el trato individual de estos personajes es insignificante, la signifi-
cacién se encuentra precisamente en esta desatencion en tanto que estos se-
res se consideran como un conglomerado y no como un conjunto de indivi-
duos independientes,

Es de tal manera, que Gabriel es el Gnico ser distinguido entre los demas;
es el “outsider’: un ser aislado de los demds. Y cabe aqu( repetir que no sblo
es un personaje acontextual, sino que también es un resultado sintético de las
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experiencias interpersonales del autor, por lo que -sin haber seguido, hasta
ahora, un proceso eliminatorio rigurosamente logico como el gue exige el
métado-se ha eliminado a Gabriel como participante masivo, para constituir-
lo como ser particular,

Y la manera en que se ha llegado a particularizario es la siguiente:

Una vez gue la fiesta se encuentra en pleno apogeo; es decir, la musica se
escucha fuertemente, los invitados bailan, cantan; las luces iluminan y acalo-
ran; todo se vuelve movimiento, sofocacion y escdndalo; el ambiente eferves-
ce, los personajes son una colectividad que resulta del tradicionalismo coman
reunidos ante una sola idea de la felicidad y el gozo. En el momento en que
dediden cenar, Gabriel, quien no habia participado del jolgorioc por preocu-
narse por un discurso que pronunciaria mas tarde, se manifiesta irremediable-
mente escéptico ante el sentido de la tradicion conservada. Se hace patente,
pues, la separacion entre este personaje y los demds, que momentos mads tar-
de concluira en hacer posible la realizacion del tema en el personaje elegido.

Después de un descubrimiento intimo -acerca de su inteligencia, de sus
preocupaciones distintas, de su posibilidad de trascendencia- enfatiza su par-
ticularidad al mencionar en su discurso sobre las generaciones de su pars, el
hecho de que pertenece a una generacidn que ha perdido el lazo de union
con las anteriores. pertenece a una generacion que se ha desprendido de to-
da una tradicion antigua que lo ubica una vez mas como un caso particular,
no solo del grupo dentro del cual se encuentra, sino de toda una historia del
pueblo irlandés.

Finalmente la fiesta termina; los invitados comienzan a esparcirse y de
una manera semejante a la caida de los copos de nieve, Gabriel se va que-
dando solo, Vemos pues que su aislamiento es tanto fisico como siquico; su
soledad lo conduce a la enifania, que mas alld de un conocimiento intelectual
constituye una experiencia emotiva y espiritual que le develan un estado de
veracidad frente a un motivo intuido (he preferido no definir de qué trata es-
ta revelacion en tanto gue como no obedece a cuestiones racionales, se ha
convertido en un asunto sumamente controvertido; algunos autores conside-
ran que es el momento en que Gabriel se da cuenta de su separacion frente a
la comiin humanidad que lo rodea otros dicen que es cuando se da cuenta
de que “the snow / falls / upon teh living and the dead'’ hablar del signifi-
cado de la nieve resulta adin més complicado; es muerte, vida, quietud perpe-
tua, lo no negable, etc. otros més dicen que es el momento en que Gabriel se
da cuenta de que ha pasado de uno a otro estado espiritual -la region donde
viven los anfitriones de los muertos, y personalmente considero, que pertene-
ce al descubrimiento del verdadero amor por su mujer, inseparable de su
propia muerte,

Asl su separacion gradual culmina en su indestructible soledad, como lo
ejemplifica el siguiente esquema:

FISICA Y ESPIRITUAL
Vayamos ahora al segundo nivel mencionado: el movimiento de los inci-
dentes.

El movimiento de los incidentes corresponde a la organizacién cronologi-
ca estructurada en el comienzo, desarrollo v final del cuento,
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En realidad, esta organizacion no presenta mayores dificultades sino que
al contrario, consiste en un paralelismo con el aislamiento del protagonista,
por lo que se confirma una vez mas el desplazamiento de la induccién,

El argumento se divide en dos partes, de acuerdo con el espacio f(sico; la
primera pertenece a la casa de las Morkan (unas solteronas) y la sequnda, a
un hotel en donde se alojard Gabriel con su mujer. La primera ocurre durante
largas horas de la noche, mientras que |a segunda, en unas cuantas horas de la
madrugada v el amanecer.

En cuanto a los términos cronologicos del argumento v en cuanto a la
crisis del autor, veremos que ambas partes -<dominadas por un clima invernal,
aunque transformado durante la fiesta- contrastan entre si, ya que si la pri-
mera goza de una extension considerable, la segunda es sumamente corta vy
ocurre solamente al final de |a historia,

La primera parte presenta una gran cantidad de personajes, una fiesta que
se desarrolla en tres etapas (el baile, la cena y la despedida) v una acumula-
cibn de elementos ambientales un tanto sofocante. A esta parte corresponde
el comienzo o introduccidn de la posterior revelacién y es cuando Gabriel no
se encuentra del todo separado.

La segunda parte por el contrario, carece totalmente de actividad, para
sacrificarse a la verdadera accién que en realidad sucede en un espacio sicolé-
gico; por otro lado coincide con la presencia de Gabriel en el Hotel, ya tam-
bién contrasta con la casa de las Morkan, en tanto, que su cuarto es una vie-
ja pieza negra ¥y himeda, totalmente deshabitada. La accién -a cambio de la
desordenada actividad- ocurre aqu( ya que después de la mencionada intro-
duccion, Gabriel sufre el climax de su crisis; |la revelacién y el final inmediato
v silencioso.

La generosidad una vez concebida en casa de las Morkan, se elimina para
adquirir -en forma inversamente proporcional- una potencialidad que a la pri-
mera le hace falta.

Después de un extensa introduccién -interminable como la caida de |a
nieve- los elementos se van reduciendo hasta la nulidad; la organizacién cro-
nolégica disminuye cuantitativamente también; es decir, de acuerdo a su es-
tructuracién en comienzo, desarrollo y final, la duracién va de mayor a me-
nor en cuanto a la presentacién cuantitativa de las tres partes (el comienzo es
enorme, mientras que las otras dos partes juntas, son menores),

2. a DESARRDLLO

B CRISIS
1. COMIENZD 3 & FINAL
P -
BCCION SICOLOGICA
OCUARE EM EL HOTEL
DURANTE POCAS HORAS
DE LAMADARUGADA ¥ EL
EMANECER
Y, L
£ 0. parin v\ 28, [paris A

BURANTE LARGAS HOARAS DE LA RDCHE

ACTIVIDADES DESOADEMADAS
EN LA FIESTA DE LAS MORKAN

Durante la primera parte la actividad es casi amorfa; conforme se trans-
forma en accidn, se desechan las superficialidades, vy se consolida en si’ mis-
ma, a la par que Gabriel va aprehendiendo parte de su ser.

Esta consolidacion estriba en la aparicién del conflicto en si, su climax y
su fin; un fin asombrosamente especial porque ademds de ser violento, deja
la historia sin ninguna huella de éste, en un estado de letargo, como si nada
hubiera ocurrido; queda la perplejidad de un pasado sepultado; el final se
convierte en cementerio,
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Como consecuencia inherente al movimiento de los incidentes, el nivel de
la participacién de los elementos ambientales, vendria a formar un sub-inci-
50; sin embargo lo he considerado aparte, en tanto que dentro de é| no solo
aparecen |os elementos visuales, sino el barullo y el cardcter simbblico del
tiempo -esta vez, refiriéndose al tiempo de la historia y no el de la escritura,
que corresponde a la cronologfa de la organizacién del argumento, El tiempo
de la historia es aquel que forma parte del devenir sicofisico, del espacio mis-
mo de |los acontecimientos. Su caracter es interno, mientras que el otro es ex-
terno, aungue ambos participan del significado total de la composicion.

Asi es pues, que tanto los elementos o imagenes sensoriales, se desvancen
junto con el tiempo, Se insiste cada vez mds, en la desintegracidn de datos
inctiles tanto para el proteagonista, como para su realidad exterior,

Después de una acumulacion de evocaciones, sé pasa a una situacidn en
donde los objetos fisicos adquieren un sentido especial de indispensables;
conforme se acerca a una nulificacidn material, aguello que resta se convier-
te imprescindible; reflejo y sostén de un s6lo mensaje; la marginacion del ser
elegido para su propia trascendencia.

La fiesta no es mds que una aplicacion de ruido v luces artificiales que se
mueve inquietamente; todo se hace notar de manera escandalosa; el ambien-
te es una confusidon masiva; es el movimiento indefinido. Es una revoltura de
voces ¥y murmullos discordantes con la madsica, en la cual deja vislumbrarse la
insinuacion del monédlogo interior de Gabriel gue lo conducira al aislamiento
v al profundo conocimiento de su ser, Fuera de la fiesta el viento resulta agresi-
vo y persistente; los copos de nieve no descansan tras su Gltima calda y el
frio es reemplazado por las luces y manjares del festin.

Resulta sorprendente como es durante fa noche en que sucede todo esto;
conforme llega la madrugada v se acerca el amanecer, se extingue por com-
pleto toda esa atmébsfera estridente y agitada. El ambiente se relaja; se van los
invitados; se dejan de oir sus voces y sus pasos para escuchar una a una las pi-
sadas de los dltimos; los colores enmudecen, se apagan las luces, la comida se
ha consumido y al despedirse se han llevado sus vestidos.

A través del paso de la noche a la madrugada y el amanecer, en estrecha
relacion con las situaciones anteriormente referidas, Joyce establece una par-
ticular concepcidn sobre el alumbramiento, en el cual aparece una tendencia
revelada en E/ Retrato. . ., la epifanfa sumergida en un estado de exaltacion
poética y ante la cual John Stuart Mill apunta; “Poetry is silentious and se-
cret, because it is not the confrontation of the feeling with the audience but
with Itself” frase maravillosamente sustentada por un pensamiento de Sal-
vador Elizondo; “la lira es el arco al revés que dispara dentro de nosotros; no
como aniguilamiento, sino como la inmolacion de nuestro propio ser

La revelacion de Gabriel ocurre en una atmésfera de secreto e intimidad;
en el cuarto de hotel deshabitado en el cual solo se escucha la confesidn en-
tre él v su mujer, en la plena oscuridad de |la madrugada, que comienza a pali-
decer, conforme llega la mafiana. Aguella exposicidn escandalosa se ha con-
vertido en silencio vy soledad; oponiéndose a todo brillo de luces de salén,
surge la iluminacién del contacto entre la profundidad v lo legitimo; asf, esta
carencia de luz no significa oscuridad sino privacia,

Para resumir diremos que la noche profundamente oscura, en la que pre-
domina una inconciencia fastuosa, una indiferencia ignonimiosa, se ilumina
superficialmente en forma escandalosa. E|l amanecer, al contrario, trae su
propia iluminacién, se aparta de la confusién porque encuentra en el secreto,
el silencio v la soledad, su propia esencia; el despertar.

El final sepulcral del cuento que encuentra una proyeccion en el titulo
que |lo encabeza, encuentra en este aniquilamiento la revelacion, con lo que
me permito suponer que para alcanzar un estado epifanico - la epifania - mue-
re algo en el sujeto; es una forma de dejar de ser para ser lo que nos revela la
induccién de "Los Muertos' de J, Joyce,
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